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Historyczne zakresy terminu big beat
w perspektywie stylistyczno-gatunkowej
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Terminologia zwigzana z szeroko rozumiana muzyka popularna jest dzis
dalece nieuporzadkowana. Do tego stanu rzeczy przyczyniaja si¢ cztery
strony terminologicznego dyskursu:

przedstawiciele muzycznego show-businessu, tworzacy z komercyjnych
potrzeb i na rynkowy uzytek nowe nazwy gatunkow i stylow muzycznych
(coilustruje np. historia powstania terminu raythm and blues),
dziennikarze i krytycy muzyczni, czesto charakteryzujacy si¢ nadzwyczaj-
ng kreatywnoscig terminologiczng, majgca w zalozeniu oddac¢ najdrob-
niejsze niuanse gatunkowe i stylistyczne (np. okreslenie ,,muzyka gospel-
elektroniczna” uzywane przez Bartka Chacinskiego w odniesieniu do
twdrczo$ci Jamesa Blake’a?);

tworcy muzyki: zarowno ci niechetnie przyjmujacy istniejace terminy, jak
i ci— podobnie jak dziennikarze — kreatywni w opisywaniu swojej muzy-
ki (np. termin yass stworzony przez Tymona Tymanskiego3);
muzykolodzy i przedstawiciele innych dyscyplin naukowych, dokonujgcy
prob uporzadkowania i zrozumienia mechanizmow sktadajacych si¢ na
historie, rozwoj oraz charakter muzyki popularnej+.

Zob.np. Ed Ward, ,Rhythm and blues”, w: Encyclopzdia Britannica Online, http://www.
britannica.com/art/rhythm-and-blues [dostep: 30.08.2016].

Por.Bartek Chacinski, Post-krokikrokw pop, http://polifonia.blog.polityka.pl /2013/09/09/
post-krok-i-krok-w-pop [dostep: 30.08.2016].

3 Zob.Ryszard ,,Tymon” Tymanski, Caly ten dzez, ,Jazz Forum” 1997 nr 6, s. 40-42.

Jedna z pierwszych prob naukowych definicji rock and rolla byta praca Charliego Gilletta
The Sound of the City: The Rise of Rock and Roll, New York 1996.
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W tym zywym dyskursie ustalenie statych punktow odniesienia wydaje
sie niemal niemozliwe. Przyczyn jest wiele — od przyjetej definicji stylow
i gatunkow, przez perspektywe badawczg po kontekst badan. Problemu
dostarcza takze przesuwanie i rozszerzanie znaczen niektorych wyrazow,
co chciatbym pokazaé na przyktadzie popularnego terminu big beat.

Okreslenie big beat pojawito si¢ po raz pierwszy pod koniec lat 40.
w amerykanskiej prasie muzycznej. Jeden z przyktadow jego zastosowa-
nia znajdujemy w tygodniku ,, Billboard” ze stycznia 1948 roku. W kolum-
nie prezentujacej liste ptytowych przebojow, przy ptycie orkiestry Lio-
nela Hamptona Red Top/Giddy Up anonimowy recenzent stwierdza
lakonicznie: ,,Big beat, only fair Hamp|[ton - MG] vibes, in otherwise good
instrumental”s. Sadze, ze to dobry przyktad typowego, dziennikarskiego
wykorzystania okreslenia big beat, ktore na samym poczgtku funkcjono-
wania stuzyto do opisywania nowej maniery wykonawczej, charaktery-
stycznej dla tanecznej muzyki rozrywkowej o jazzowej proweniencji. Ma-
niera ta polegata na jeszcze wyrazniejszym niz we wczesniejszej muzyce
jazzowej eksponowaniu warstwy rytmicznej utworow poprzez mocniej-
szg i glosniejsza gre perkusisty, ze szczegodlnie czytelnym akcentowaniem
(klaskaniem, uderzeniami w werbel lub hi-hat) 2.1 4. miary taktu 4/4 (tzw.
backbeat). Tak rozumiany big beat podkreslat jedna z cech rozrywkowego,
tanecznego jazzu: motoryczng i zywiotowg rytmike.

W perspektywie stylistycznej mozna stwierdzi¢, ze big beat jako maniera
wykonawcza kojarzony byt z odmiang tanecznego jazzu, zwang w drugiej
potowie lat 40. jump bluesem. Mniej wiecej od 1947 roku, a z pewnoscia
od momentu wprowadzenia do list sprzedazy publikowanych w tygodni-
ku ,,Billboard” nowej terminologii, muzyka nazywana wczesniej (takze na

Anonim, bez tytuty, ,,Billboard”, 17.01.1948, s. 34.

6 Pojecia ,styl” i, gatunek” rozumiem za Allanem F. Moore’em jako dwa sposoby uje-

cia tego samego zjawiska dZwigekowego. ,,Styl” odnosi si¢ do tego co czysto dzwickowe,
uchwytne metodami muzykologicznej analizy muzycznej, ,gatunek” do tego co poza-
muzyczne, ksztaltowane w kontekscie spoteczno-kulturowym. Por. np. Allan F. Moore,
Categorical Conventions in Music Discourse: Style and Genre, ,Music & Letters” 2001 nr 3,
S.435-436; idem, Issues of Style, Genre, and Idiolect in Rock Style, http://www.allanfmoore.
org.uk/questionstyle.pdf [dostep: 30.08.2016].
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tamach prestizowego ,,Billboardu”) jump bluesem, zostata objeta nowym,
szerszym terminem rhythm and blues. Popularno$c tego ostatniego wynika-
ta m.in. z niecheci do okreslenia race music, stosowanego wezesniej do opi-
sywania muzyki afroamerykanskiej. Termin rhythm and blues obejmowat
gtéwnie silnie zrytmizowang muzyke taneczna, dlatego tez okreslenie big
beat znalazlo tu —analogicznie do tego jak funkcjonowato w opisach jump
bluesa — duze zastosowanie. Sformutowania big beat, wigzanego przede
wszystkim z tanecznym jazzem (jump blues, rhythm and blues), uzywano
takze do opisu nagran jazzu nowoczesnego, utrzymanych w stylu zwanym
hard bopem. Przy wielu rdznicach (jump blues wywodzit si¢ z orkiestrowej
muzyki swingowej lat 30., rhythm and blues odnosit si¢ takze do bluesa
elektrycznego i miat korzenie w bluesie wiejskim, z kolei jazzowy styl hard
bop rozwijal harmoniczne i improwizacyjne zdobycze bebopu) wszystkie
trzy idiomy muzyczne charakteryzowaly si¢ duzymi zmianami dynamiki
iduza rola zestawu perkusyjnego realizujacego backbeat. W skrocie dawato
sie opisac te wspolne cechy prostym okresleniem: ,,music with the big beat”.

Z poczatkiem lat 50., wraz ze zmianami w tanecznej muzyce popular-
nej, okreslenie big beat zaczelo by¢ wykorzystywane do opisywania nowe-
go zjawiska muzycznego, jakim stat si¢ popularny wsrod amerykanskich
nastolatkow rock and roll. Aby dostrzec te przemiang warto przyjrzed sie
okolicznosciom powstania okreslenia rock and roll. W odniesieniu do styli-
styki muzycznej pojawito si¢ ono w amerykanskiej prasie muzycznej mniej
wiecej w tym samym czasie co okreslenie big beat, tj. na poczatku drugiej
potowy lat 40., 0 czym $wiadczg recenzje i notki prasowe zamieszczane
w ,,Billboardzie”’. Odnosito si¢, znoéw podobnie jak big beat, do utwo-
row tanecznych, utrzymanych w szybkim tempie, charakteryzujacych sig¢

»It’srock and roll [podkr. M.G.] thythm all the way...” (Billy Eckstine Blowing The Blues
Away, ,,Billboard”, 10.03.194s, s. 66); ,It’s right rhythmic rock and roll music that
provides plenty of inspiration for the jump” (Erskine Hawkins Caldonia, ,Billboard”,
21.04.1945, 8. 66); ,It’s right rhythmic rock and roll music that provides plenty of in-
spiration in Joe Liggins’ Sugar Lump” (Joe Liggins and His Honeydrippers Sugar Lump,
»Billboard”, 22.06.1946, s.32); ,,Interest here is in Joe Liggins’ Drippers Boogie, a worthy
sequel to his The Honeydripper. The rock and roll beat is plenty pronounced...” (Joe
Liggins and His Honeydrippers Drippers Boogie, ,,Billboard”, 19.10.1946, s.130).
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wyrazistym i konsekwentnie przeprowadzanym backbeatem. Jak zauwa-
zyt Garry Tamlyn w dysertacji The Big Beat — Origins and Development of
Snare Backbeat and other Accompanimental Rhythms in Rock’n’Roll, r6zno-
rodnie realizowany backbeat stal si¢ jedna z najwazniejszych cech muzyki
rockandrollowej, a znaczna sita, z jaka byl wydobywany, od poczatku byta
elementem odrézniajacym rytmike rockandrollowa od np. rytmiki jazzo-
wej czy tez rytmiki charakterystycznej dla muzyki country and western®.
W stosunkowo krotkim czasie znaczenie terminu rock and roll rozszerzy-
to sie. Z poziomu okreslenia stylistycznych cech rytmicznych i wyko-
nawczych w muzyce afroamerykanskiej przeniesione zostalo na poziom
stylistyczno-gatunkowy. Za gldwnego autora tej transmisji uwaza sie po-
wszechnie Alana Freeda. Freed, w prowadzonych od potowy 1951 roku
w radiu wjw audycjach ,,Moondog Party” (zwanych tez ,,Moondog Rock
and Roll Party”), prezentowal zaréwno afroamerykanskie taneczne utwory
rhythmandbluesowe, jak i utwory biatych wykonawcdow, ktorzy siggali po
elementy rhythmandbluesowej rytmiki, taczac ja m.in. z piosenkami coun-
try i popularnymi piosenkami rewiowymi. Wszystkie te utwory obejmowat
okresleniem obecnym w tytule audycji: rock and roll°. Wspolnym ich mianow-
nikiem, obok podobnych instrumentacji (z wyeksponowanym saksofonem
tenorowym i gitara akustyczna lub elektryczng) i podobienstw formalnych
(forma 12-taktowego bluesa), stat si¢ taneczny rytm z wyrazistym back-
beatem, realizowany ze znang juz manierg wykonawcza zwang big beatem.
Ciekawe, ze obok spopularyzowania terminu rock and roll Alan Freed
odpowiedzialny byt jednoczesnie za popularyzacje terminu big beat.
W 1957 roku w telewizji ABC pojawil si¢ jego program muzyczny zatytu-
towany wiasnie ,,The Big Beat”, w ktérym Freed prezentowatl ten sam ro-
dzaj muzyki tanecznej co m.in. w ,Moondog Rock and Roll Party”. Z ko-
lei w 1958 roku, na fali popularnosci programu telewizyjnego, ale takze

Por. Garry Tamlyn, The Big Beat — Origins and Development of Snare Backbeat and other
Accompanimental Rhythms in Rock’n’Roll, rozprawa doktorska, Institute of Popular Music,
University of Liverpool, 1998, s.349-350, dostepna online: http://tagg.org/xpdfs/Tam-
lynPhD1.pdf [dostep: 30.08.2016].

Audycji radiowych Alana Freeda mozna postucha¢ w internetowym archiwum na http://
www.alanfreed.com/wp/on-the-air-audio-2 /audio-wjw [dostep: 30.08.2016].
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w wyniku pojawiajacych sie w zwigzku z nim kontrowersji Freed zaczat
nazywac organizowane przez siebie koncerty ,,Big Beat Show” lub ,,Alan
Freed’s Big Beat”°.

Wraz z rosnaca popularnoscia audycji Freeda i prezentowanej przez nie-
go muzyki obydwa okreslenia, rock and roll i big beat, zaczety coraz wyraz-
niej petnié¢ funkeje terminoéw stylistyczno-gatunkowych. Dalej wskazywaty
na specyficznie rozumiang i realizowang warstwe rytmicznag, jednak punkt
ciezkosci przesunat sie w kierunku podkreslenia zywiotowego charakteru
wykonywania utwordow oraz — to nowa jakos¢ wzgledem wczesniejszych
stosowan — ich recepcji wsrod nastoletniej mtodziezy. Mowiac jezykiem
Allana F. Moore’a, z poczatkiem lat 50. okreslenia rock and roll i big beat,
funkcjonujace do tej pory w dyskursie stylistycznym, zaczynaja funkcjo-
nowac takze w dyskursie gatunkowym. Wydaje sig, ze to przesunigcie zna-
czen zaowocowalo takze pojawieniem si¢ roznic migdzy obydwoma ter-
minami, ktore byly w poczatkowej fazie ich funkcjonowania nieuchwytne.
O ile termin rock and roll utrzymat réwnowage miedzy tym, co stylistyczne,
a tym, co gatunkowe, o tyle w zastosowaniach terminu big beat daje si¢
zauwazy¢ przesuniecie punktu ciezkosci w kierunku tego, co gatunkowe.
Jednak przewaznie traktowano je wymiennie, tak jak czynit to sam Alan
Freed. W jednej ze scen filmu Rock, Rock, Rock z1956 roku Freed, ktory za-
gral w nim samego siebie — prezentera radiowego i telewizyjnego, mowi:

Rock and roll to rzeka muzyki, ktora wchloneta wiele strumieni: rhythm and blu-
es, jazz, ragtime, piosenki kowbojow, piosenki country, piosenki ludowe. Wszyst-
kie przyczynity si¢ do powstania big beatu [All have contributed greatly to the
big beat]'.

Wspolnym mianownikiem muzyki popularyzowanej przez Alana Free-
da stat si¢ jej taneczny, uzytkowy charakter. Ale jednoczesnie stat si¢ on

W$rdd uczestnikéw organizowanej przez Freeda trasy koncertowej ,,Alan Freed’s Big
Beat” znalezli si¢ twércy uznawani dzis za pionieréw rock and rolla, m.in. Jerry Lee Lewis,
Buddy Holly, Chuck Berry (por. cyfrowe kopie oryginalnych plakatow zamieszczonych na
http://www.pophistorydig.com/topics/tag/alan-freed-big-beat) [dostep: 30.08.2016].
Rock, Rock, Rock, rez. Will Price, Vanguard Productions (1956). Wypowiedz pojawia si¢
ok. 63. minuty.
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przyczyna réznicowania znaczenia terminow rock and roll i big beat. Po-
czatkowo rock and roll w audycjach Freeda oznaczal bowiem po prostu ta-
neczng muzyke grang w wyrazisty rytmicznie sposob, co mozna byto opi-
sa¢jako ,,music with big beat”. Figury i kroki taneczne, ktére mozna byto
do niej wykonywac, powstaty na bazie wczesniej funkcjonujacych tancow
swingowych, jakjitterbug czy lindy hop, taniec ten zyskat jednak nowa na-
zwe — rock and roll (ale nie big beat). W miarg jak rock and roll jako taniec
zaznaczat swojg odrebnos¢ od tancow swingowych, zmieniata si¢ rowniez
sama muzyka, do ktdrej byt tanczony?2. Szto to w parze z coraz wigkszg
moda wsrod nastolatkow na ten typ tanca i ten typ muzyki. Krystalizacja
nowej grupy spotecznej, jaka stali si¢ nastolatkowie, okazata si¢ kluczowa
dla krystalizacji idiomu rock and rollas. Przy wszystkich pokrewienstwach
stylistycznych z rhythm and bluesem, jump bluesem czy western swin-
giem roznica gatunkowa, tj. mtodziezowy kontekst odbioru i tworzenia
muzyki, okazata si¢ kluczowa. Jump blues i rhythm and blues adresowane
byty do dorostego odbiorcy. Moment, w ktérym po te ,dorosta” muzyke
zaczeli siega¢ nastolatkowie oraz w ktorym zaczeli na jej podobienstwo
tworzyc¢ wlasne utwory, to moment wyodrebnienia sie rock and rolla.

W latach so. termin big beat byl wcigz wyraznie powigzany z rhythm-
andbluesowym i jazzowym (hard bop) kontekstem, o czym przekonuja
np.poszukiwania Radostawa Marcinkiewicza ujawniajace kilkanascie ptyt
z muzyka w tych stylach, zawierajacych utwory z ,,big beatem” w tytule'+.
Prawdopodobnie z tego wzgledu termin big beat okazat si¢ mniej wyrazisty
i czytelny niz rock and roll. Dosy¢ dobrze pokazujg to zastosowania oby-
dwu termindw w czasopismie ,,Billboard”. W 1952 roku, a wiec w czasie
gdy Alan Freed dopiero rozpoczynat przygotowywanie w lokalnym radiu
w Cleveland audycji ,Moondog Rock and Roll Party”, okre$lenie big beat
pojawito si¢ 27 razy, rock and roll — ani razu. W roku 1955, po sukcesach

Zob. Dorota Lipka-Nowak, Rock’n’roll akrobatyczny, Krakéw 2011, s. 3-5.

Szczegdlnie ciekawie pisze o tym Richard A. Peterson w artykule Why 19552 Explaining
the Advent of Rock Music, ,,Popular Music” 1990 nr 1, s. 97-116.

Zob. Radostaw Marcinkiewicz, O pozornosci mocno uderzajgcego podobienstwa migdzy big
beatem i big-beaten.[!] W sprawie ortograficznej strony terminologicznej, w: Unisono w wie-
logtosie (4). Rock a media, red. Radostaw Marcinkiewicz, Sosnowiec 2013, s.277-293.
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piosenek spiewanych przez Billa Haleya i Elvisa Presleya, proporcje uleglty
znaczacej zmianie: big beat wystapit 13 razy, rock and roll — 71 razy. Rok
1957, moment masowej popularnosci nowej muzyki rozrywkowej, przy-
niost natomiast 42 wystapienia terminu big beat przy az 431 pojawieniach
sie terminu rock and roll*.

Mimo tej dysproporcji termin big beat w rozumieniu stylistyczno-gatunko-
wym bywatl wykorzystywany nie tylko przez Alana Freeda i innych dzien-
nikarzy, ale takze przez dwczesnych artystow o proweniencji, ktorg dzis
okresla si¢ najczesciej jako rockandrollowa. Najbardziej utrwalony jest
w tym kontekscie utwor pt. The Big Beat, napisany wspolnie przez Fatsa
Domino i Dave’a Bartholomew, dwdch popularnych wykonawcdw rhythm
and bluesa i rock and rolla. W grudniu 1957 roku wykonywana przez Do-
mino piosenka The Big Beat ukazala si¢ na singlu i stala si¢ jednym z prze-
bojow tego artysty, glownie za sprawa filmu, ktdry zwiastowata i z ktorym
podzielita tytut*®. Film The Big Beat swoja premiere miat w lutym 1958 roku
i odnidst dos¢ znaczny sukces komercyjny. Jeszcze przed piosenka spiewa-
ng przez Fatsa Domino w filmie Rock, Rock, Rock pojawit si¢ zapomniany
dzis zespot Jimmy Cavallo and His House Rockers, ktory wykonat piosen-
ke rowniez zatytutowana The Big Beat (Glen T. Moore, Buddy Dufault), be-
dacg dobrg ilustracjg omawianych kwestii terminologicznych.

The Big Beat wykonywany przez zespot Jimmy’ego Cavallo to utwor za-
aranzowany w typowy dla potowy lat 50. sposob: sekcji melodycznej (dwa
saksofony tenorowe) towarzyszy fortepian oraz sekcja rytmiczna (perku-
sja i kontrabas pizzicato). Co ciekawe, nie ma w zespole Jimmy’ego Ca-
vallo gitary akustycznej ani elektrycznej, instrumentu w tamtym czasie

Dane wiasne z 2014 zebrane na podstawie analizy archiwalnych rocznikéw magazynu
,»Billboard”, zdigitalizowanych przez firme Google i dostepnych w tamtym czasie przez wy-
szukiwarke Books.google.com. Niestety, z powodow zwiazanych prawdopodobnie z pra-
wem autorskim, przegladanie numerow pisma z poziomu tej wyszukiwarki nie jest obecnie
mozliwe.

Sp, The BigBeat/IWant You To Know,Imperial 5477, 0pisptyty:http://www.discogs.com/Fats-
-Domino-The-Big-Beat-I-Want-To-Know-You/release /1416944 [dostep: 29.08.2016].
SP,Rock, Rock, Rock/ The Big Beat, Coral 9-61728, opis ptyty: http://www.45cat.com/record/
961728 [dostep: 29.08.2016].
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kluczowego, zdawaloby sie, dla rockandrollowej tozsamosci. Interesujace
jest tez zdwojenie obsady saksofonowej, poniewaz w tym okresie w zespo-
tach tanecznych pojawiat si¢ przewaznie albo jeden saksofon, albo pelna
sekcja deta (z trzema lub czterema instrumentami umozliwiajacymi re-
alizacje pelnej harmonii). Omawiany utwdr utrzymany jest w metrum j,
w szybkim tempie (¢wierénuta = ca 210). Wstep i refreny maja forme
12-taktowego bluesa o typowym planie harmonicznym, natomiast zwrot-
ki to wariant bluesa 8-taktowego (1-1-1-1 / IVv-1v-v-V). Ostinatowy back-
beat w refrenie nietypowo urozmaicony jest w ostatnim wersie tekstu ak-
centowaniem triol naktadajgcych sie na parzysty wzor bluesowej rytmiki.
Z kolei w zwrotkach pojawia si¢ partia perkusji realizujgca afrokubanski
wzorzec son claves.

W jednej ze zwrotek $piewanej przez Jimmy’ego Cavallo piosenki sty-
szymy nastepujace stowa:

They used to dance to the two-step Kiedys tanczono w rytm two-stepu
and tango itanga

And lindy hop to the dixieland Ilindy hop do dixielandu

But now they dance to rock and roll Ale teraz tanczy si¢ do rock and rolla

To the big big beat of a rocking band Do glosnego, glosnego rytmu

Everybody’s dancing to the big beat porywajacego zespotu

All across the nation coast to coast Wszyscy tancza do glosnego rytmu

This rhythm syncopation is the most W catym kraju, od plazy do plazy
Rock, roll, go Te rytmiczne synkopy sa najlepsze
Kolysz sie, kreé, dalej!
(thum. wlasne)

Tekst piosenki odnosi si¢ do wspomnianego wczesniej taneczno-
-rozrywkowego charakteru muzyki mlodziezowe;j: tanczy si¢ tu do rock
and rolla (,,dance to rock and roll”), w rytm mocnego brzmienia grajgcego
zespotu (,,to the big big beat of a rocking band”). Te pozorne synonimy sg,
wedtug mnie, sygnatem zmian w stosowaniu obydwu terminow.

Jak wskazuja badania, w drugiej potowie lat 50. termin big beat uzywany
byt czesciej przez dziennikarzy, piszacych o nowym zjawisku muzycznym

Son clave to pigcioakcentowy wzor rytmiczny, ktory organizuje narracje w muzyce afro-
kubanskiej. Wystepuje w dwoch odmianach: podstawowej (3-2) oraz odwroconej (2-3).
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i promujacych je w programach radiowych i telewizyjnych oraz w prasie

muzycznej, niz przez samych muzykow, kompozytorow i autorow tekstow.
Jak mozna domniemywac, termin rock and roll byt dla nich atrakcyjniejszy,
poniewaz odnosit sie w czytelny sposob do muzycznej cechy kluczowej dla

owczesnego rock and rolla, do tzw. rocking beat. W ten sposob okreslano

w potowie lat 50. to, co pod koniec lat 40. zawieralo si¢ takze w okresleniu

big beat odnoszacym sie do maniery wykonawczej: konsekwentnie realizo-
wany backbeat. To backbeat, pojawiajacy sie wczesniej w tanecznym jazzie

lat 40., elektrycznym bluesie z Chicago czy w western swingu, stanowit

gtowny element taczacy rozne style muzyczne okreslane od poczatku lat

50. terminem rock and roll. Te subtelne réznice miedzy big beatem a rock

and rollem mozna sprowadzi¢ do poziomu odmiennego akcentowania

podstawowych cech stylistycznych. W tej perspektywie termin rock and

roll z poczatkiem lat 50. odnosit si¢ gtdwnie do rytmiki utworu, podczas

gdy big beat odnosit si¢ (paradoksalnie, wszak obecna jest tu czastka beat

odnoszaca si¢ do rytmicznego, ostatinatowego pulsu) gldwnie do jego

agogiki i dynamiki. Echa owego rozrdznienia mozna odnalez¢ w polskim

ttumaczeniu terminu big beat: nie ,,mocny rytm”, ,mocny puls”, a ,,moc-
ne uderzenie”. Uderzenie rozumiane jako nagty skok dynamiki, ktory co

prawda jest konsekwencjg zdecydowanych uderzen w instrumenty perku-
syjne, ale zaczyna funkcjonowac jako osobna jakos¢ dzwigkowa.

Nieco inaczej termin big beat funkcjonowat w Wielkiej Brytanii. Do
jego popularyzacji tamze (jak i w catej Europie) przyczynily si¢, jak sadze,
w rownym stopniu sukces filmu The Big Beat (jak rowniez pochodzacej
z niego piosenki Fatsa Domino), popularno$¢ muzyki z filmu Rock, Rock,
Rock, a takze dziennikarskie dziatania Alana Freeda. Film The Big Beat
na przetomie lat 1958 1 1959 prezentowany byt z powodzeniem w kinach,
m.in. w Szwecji, Finlandii i Niemczech Zachodnich, a piosenka Fatsa Do-
mino stala si¢ przebojem europejskich rozgtosni radiowych (m.in. Radio
Caroline i Radio Luxemburg) . Piosenka The Big Beat z filmu Rock, Rock,
Rock zyskata w Wielkiej Brytanii stosunkowo duza popularnosé: juz w ro-
ku 1956 (u samego zarania brytyjskiej recepcji muzyki rockandrollowej)

19 Zob. Internet Movie Database: http://www.imdb.com/title/ttoo51410/ [dostep: 30.08.2016].
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znalazla sie na plycie zespotu Tony Crombie and His Rockets Hits From
The Film Rock, Rock, Rock*°,a w roku 1957 nagrata ja ponownie grupa Dona
Langa — Frantic Five®. Z kolei Alan Freed wptywat na europejska recep-
cje rock and rolla poprzez gos$cinne wystepy na falach Radia Luxemburg?.
Nagrane przez niego audycje prezentowano od 1956 roku i mozna zatozyc¢,
ze skoro w tym czasie uzywat terminu big beat na terenie USA, to w ten
sam sposob prezentowal muzyke rockandrollowa w europejskim eterze.
Wydaje sig, ze wszystkie przytoczone tu konteksty europejskiej recepcji
terminu w tym samym stopniu wplynely na obecnosc okreslenia big beat
w angielskiej terminologii, a — wraz ze wzrostem popularno$ci amerykan-
skich i brytyjskich artystow — takze w terminologii muzycznej stosowane;j
w innych krajach europejskich.

Juz na poczatku lat 60. termin big beat zaczal oznaczac¢ w Wielkiej Bry-
tanii cos odmiennego, niz mial na mysli Alan Freed. Zmieniala si¢ tez jego
pisownia: petna forma zaczeta by¢ skracana — czego nie spotykamy w kon-
tekscie amerykanskim — do formy beat, ugruntowanej ostatecznie w stow-
nikach jezyka angielskiego jako beat music, british beat lub po prostu beat .
Ow skrot byt wygodny, poniewaz z jego pomoca mozna byto tworzyé ter-
miny wskazujace na nowe cechy stylistyczno-gatunkowe pojawiajgce sie
w tworczosci zespotow brytyjskich, ktora okoto 1963 roku zaczeta udanie
konkurowac z tworczoscia zespotow amerykanskich. Z tego tez wzgle-
du, za sprawg popularnosci zespotéw brytyjskich z The Beatles na czele,

EP SEG 7676, Columbia UK 1956, opis ptyty, http://www.45cat.com/artist/tony-crombie-
-and-his-rockets [dostep: 30.08.2016].

EP HMV 7EG 8208, HMV UK 1957, opis ptyty, https://www.discogs.com/Don-Lang-And-
-His-Frantic-Five-Rock-N-Roll/release /8557981 [dostep: 30.08.2016]; nagranie dostegp-
ne wspotczesnie na ptycie: Don Lang and His Frantic Five, Introducing the Hand Jive/EMI
Singles Compilation 1955-61, Vocalion 2005. Zob. takze ,,Don Lang”, w: The Rock &
Country Encyclopedia & Discography, http://www.rocky-s2.net/chanteursl/lang_d.htm

[dostep: 30.08.2016].

Nagrywal trzydziestominutowe audycje radiowe, ktore prezentowane byty na falach od-
bieranego w catej Europie pirackiego Radia Luxemburg. Por. Ben Fong-Torres, Biography,
http://www.alanfreed.com/wp/biography [dostep: 30.08.2016].

Zob. Phil Hardy, Dave Laing, The Faber Companion to 20th-Century Popular Music, Lon-
don-Boston 1990, s. VIII.
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zamiast pelnej formy big beat, w terminologii muzycznej wiekszosci kra-
jow europejskich znacznie czgsciej pojawia sie zaczerpnigta z jezyka an-
gielskiego forma beat music lub po prostu beat, tak jak w niemieckim Be-
atmusik, francuskim la musique beat, wtoskim la musica beat czy rosyjskim
Bum-my3vixa**.

Brytyjski beat odnosit sie przede wszystkim do warstwy brzmieniowe;j
brytyjskich zespotow, ktorych najlepszym reprezentantem sa The Beat-
les. Bylo ono glosniejsze, mocniejsze i bardziej dynamiczne niz brzmienie
wykonawcow amerykanskich. Jesli big beat juz w amerykanskim konteks-
cie, obok odniesien do mody i zywiotowego charakteru muzyki rockand-
rollowej, wskazywal na jakos¢ brzmieniowa, to na Wyspach Brytyjskich
»mocne uderzenie” zyskalo jeszcze bardziej adekwatny desygnat. Brytyj-
ski big beat jeszcze bardziej wyraziscie eksponowal warstwe rytmiczng
utworu z backbeatem na czele, zwigkszal wolumen brzmienia, dodawat
mniej lub bardziej ztozony wieloglos oraz eksponowat brzmienie oparte
na réznorodnych barwach gitary elektrycznej. Do wczesniejszych, amery-
kanskich konotacji okreslenia big beat, tego odnoszacego si¢ do maniery
wykonawczej, jak i tego wskazujacego na cechy stylistyczno-gatunkowe
tozsame z rock and rollem lat 50., dotacza z poczatkiem lat 60. nowe za-
stosowanie stylistyczno-gatunkowe. Brytyjski big beat to glosna, zrytmi-
zowana, taneczna, mocno (ostro, krzykliwie, dynamicznie) brzmiaca mu-
zyka, czerpigca inspiracje bezposrednio z amerykanskiego rock and rolla
lat 50. (W calym jego zréznicowaniu), rhythm and bluesa i muzyki soul,
ktora do przefiltrowanych elementéw muzycznej kultury amerykanskiej
wlacza takze czynniki stylistyczne brytyjskiego skiffle* oraz brytyjskiej

We wspotczesnym dyskursie muzycznym zachodniej Europy termin big beat w pierwot-
nych znaczeniach pojawia si¢ bardzo rzadko. Znacznie czeséciej wykorzystuje si¢ to okres-
lenie do opisania nurtu tanecznej muzyki elektronicznej, spopularyzowanej na poczat-
kulat 9o. xx wieku m.in. przez didzeja Fatboya Slima i zespot The Chemical Brothers.
Zob.Damian Harris, Big beat: Creating a dancefloor monster, ,The Guardian”, 9.04.2008,
http://www.guardian.co.uk/music/musicblog/2008/apr/09/bigbeat’ INTCMP=SRCH
[dostep: 30.08.2016].

Skiffle — popularny w Wielkiej Brytanii lat §0. XX wieku amatorski styl wykonywania roz-
norodnej muzyki pochodzacej ze Stanow Zjednoczonych (m.in. piosenki country, utwory
kabaretowe, jazz nowoorleanski, blues), charakteryzujacy si¢ prostym instrumentarium
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piosenki popularnej. Przeksztalcony i urozmaicony przez mtodych bry-
tyjskich muzykow europejskimi elementami rock and roll zaczeto okresla¢
powszechnie terminami big beat, beat music, Mersey beat (takze: Mersey-
beat, co nalezy rozumiec jako beat tworzony w Liverpoolu, stad zaakcen-
towanie w nazwie rzeki Mersey przeptywajacej przez to miasto). Taki big
beat byt czyms zupelnie innym niz big beat Lionela Hamptona oraz czyms
innym niz big beat Fatsa Domino.

Wraz z preznymi zmianami w muzyce wywodzacej si¢ z rock and rolla
lat 50., w polowie lat 60. brytyjski termin big beat zaczat traci¢ na popu-
larnosci. Od lat 50., funkcjonujac bardziej w jezyku dziennikarstwa mu-
zycznego niz w idiolekcie samych muzykow, zaczat ustepowac pola no-
wej koncepcji dziennikarskiej — pojemniejszemu i bardziej otwartemu
na dalsze przemiany terminowi rock?*®. Ten skrot od rock and roll funk-
cjonowat co prawda od samego poczatku tego typu muzyki (np. Jailhouse
Rock czy Rock Around The Clock), ale w brytyjskiej prasie lat 60. zyskat
nowy sens¥. Oznaczat ambitna i artystycznie istotna odmiane rock and
rolla. Nadal wskazywat na stylistyczno-gatunkowe cechy rock and rolla
lat 50., ale uwypuklal roznice podkreslajac jego dojrzala i bardziej pojem-
ng forme. Roznica miedzy wczesniej stosowanym pojeciem beat music
a rockiem jest tatwo uchwytna w analizie stuchowej: to réznica miedzy pro-
stym, melodyjnym Love Me Do a wyrafinowanym brzmieniowo i rytmicz-
nie Tomorrow Never Knows The Beatles lub miedzy Come On a Satisfaction
The Rolling Stones.

W efekcie pojawienia sie terminu rock termin big beat praktycznie wy-
szedl z uzycia w drugiej potowie lat 60. w angielskiej prasie. Jesli pojawiat

nawigzujagcym do amerykanskiej tradycji zespotow ulicznych, tzw. spasm bands lub jug
bands (m.in. gitara akustyczna, kazoo, a takze tara do prania, skrzynki i puszki jako prowi-
zoryczne perkusjonalia). Por. Alyn Shipton, ,,Skiffle”, w: Oxford Music Online, http://www.
oxfordmusiconline.com/subscriber/article /grove /music/J412600 [dostep: 30.08.2016].
Por. Richard Middleton, ,Rock”, w: Oxford Music Online, http://www.oxfordmusiconline.
com/subscriber/article /grove /music/49135 [dostgp: 30.08.2016].

Dopowiedzie¢ nalezy, ze w Stanach Zjednoczonych terminy rock i rock and roll funkcjo-
nowaly zamiennie, a dojrzatos¢ rocka stata si¢ dojrzatoscia rock and rolla, natomiast
opozycja popu staly si¢ obydwa okreslenia. Por. R. Middleton, ibidem.
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sie, to jedynie sporadycznie, przewaznie w zartobliwym kontekscie i z nie-
modnym wydzwigkiem (jak np. w piosence grupy The Doors The WASP
(Texas Radio and The Big Beat)). W pozostatych krajach Europy Zachodniej
(Francja, NRF, kraje Beneluksu) termin big beat i jego pochodne utrzymat
si¢ nieco dtuzej, jednak i tam, wraz z rosnaca popularnoscia dojrzatego
rocka i coraz wigksza swiadomoscig nowego kontekstu funkcjonowania
muzyki rockandrollowej, termin rock wypart wezesniejsze warianty big be-
atu. Jeszcze dluzej termin ten utrzymat si¢ w krajach Europy Wschodnie;j.
W Polsce — az do 1973 roku. Jednak w polskiej kulturze muzycznej miat
on jeszcze inny charakter. Polski beat oznaczal co$ nieco innego niz beat
angielskiicos zdecydowanie innego niz w amerykanskich zastosowaniach
tego pojecia z lat 50.

Termin big beat pojawil si¢ w Polsce w 1960 roku. Wtedy to Franciszek
Walicki, po rozwigzaniu zespotu Rhythm and Blues i po powotaniu w jego
miejsce zespotu Czerwono-Czarni, zdecydowat o zastepowaniu w rozmo-
wach, korespondencjiiw publikacjach terminu rock and roll terminem big
beat, ttumaczonym powszechnie, jak wspomniatem wezesniej, jako ,,moc-
ne uderzenie”:

Przestaliémy uzywac okreslenia ,,rock’n’roll”, ktére draznito decydentdw. Do-
stawali kota na punkcie tej nazwy i nie bylo sensu wywotywac wilka z lasu. Szu-
katem polskiego okreslenia, ktérym mozna by zastapic¢ wyklety rock’n’roll, ale
nic nie przychodzito mi do gtowy. Pewnego dnia ogladatem jakis francuski ty-
godnik po$wiecony muzyce rozrywkowej. Spojrzatem na tytut: ,,Big Beat”. To
byto dobre — pomyslatem 8.

Warto docenic intuicje Franciszka Walickiego, ktory zaczat stosowac ter-
min big beat, zanim przyswoita go cala Europa. Wprawdzie zespoty z Li-
verpoolu ksztaltowaly styl Merseybeat juz ok.1960-1961 roku, a wiec do-
ktadnie w tym samym czasie, gdy Walicki pracowatl z Czerwono-Czarnymi
i zaczal na polskim gruncie stosowac¢ termin big beat, ale dopiero ogdlno-
krajowe (w 1963 roku), a chwile potem ogdlnoswiatowe (trasa po Stanach
Zjednoczonych w lutym 1964 roku) sukcesy grupy The Beatles utrwalily

Franciszek Walicki, Szukaj, burz, buduj, wyd. 2 uzupetnione, Warszawa 2000, s.107-108.
W cytatach oraz w tytutach utwordw pozostawitem oryginalng pisownie.
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nowe, brytyjskie znaczenia amerykanskiego terminu i spopularyzowaty
go w calej Europie.

Powodem sukcesu terminu big beat w Polsce bylo, jak sadze, wyekspo-
nowanie podobienstw dwoch wezesniejszych zastosowan — amerykan-
skiego i brytyjskiego. Polski beat stal si¢ bowiem synonimem wszelkiego
rock and rolla, zardwno w jego wczesnej, amerykanskiej odmianie spod
znaku Elvisa Presleya, Billa Haleya czy Little Richarda z lat 50., jak i tej
rozwinietej w tworczosci zespotow brytyjskich na poczatku lat 60. Kiedy
pod wptywem przemian stylistyczno-gatunkowych anglosaski rock and
roll przyjat ksztatt dojrzalego jezyka artystycznego nazwanego w brytyj-
skiej prasie rockiem, rdwniez i ten nurt byt w Polsce obejmowany mianem
big beatu. Popularnosc tego terminu byta tak duza, ze w pewnym momen-
cie przekroczyta stylistyczno-gatunkowe ramy anglosaskich wzorcow. Big
beatem nazywano w latach 60. nie tylko réznorodne utwory utrzymane
w dajacych si¢ uchwyci¢ stylach wywodzacych si¢ z rock and rolla, ale tak-
ze wszystkie utwory wykonywane przez mtodych ludzi z wykorzystaniem
gitar elektrycznych, co nie zawsze odnosito si¢ do rock and rolla.

W efekcie stosowany w Polsce termin big beat przybrat ksztalt eklek-
tycznego, polistylistycznego nurtu muzyki popularnej, taczacego w roz-
nym stopniuiw réznych proporcjach elementy rock and rolla, rhythm and
bluesa, brytyjskiego beatu, soulu, dojrzatych stylistyk rockowych drugiej
potowy lat 60., profesjonalnych nurtow polskiej piosenki (dookreslanej
niuansujgcymi przymiotnikami: ,kabaretowa”, ,literacka”, ,estrado-
wa”, ,artystyczna”), a takze polskiego folkloru muzycznego. Do niewielu
w gruncie rzeczy wspolnych cech utwordw nalezgcych do tego szerokie-
go nurtu mozna zaliczy¢ wykorzystywanie brzmienia zespotu gitar elek-
trycznych, preferowanie réznorodnych form piosenkowych oraz taneczny
charakter. Produkcje sktadajace si¢ na polski beat byty dzietem zaréwno
miodych muzykéw amatorow, jak i zawodowych kompozytorow i autorow
tekstow (czesto ludzi w wieku dojrzatym), sfera wykonania pozostawata
natomiast domeng miodziezy (gtéwnie licealistow, czasem studentow).

Polski beat pozostawal w ztozonej relacji ze stylami i gatunkami wy-
wodzgcymi sie z rock and rolla. Wsrod utworow okreslanych w latach 60.
mianem big beat pojawialy sie kompozycje, ktore dzis do szerokiej rodziny
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rock and rolla nie zostatyby zaliczone?®. Franciszek Walicki postrzegat to
jako negatywny wpltyw prasy muzycznej i dziennikarzy muzycznych pisza-
cych dla prasy codziennej lat 60.:

Warto przy okazji sprostowac ewidentne nieporozumienie. Okreslenie ,,big-beat”
powstalo wylgcznie jako synonim rock’n’rolla! Uzywane przez niedouczonych
dziennikarzy jako synonim muzyki lat szes¢dziesiatych i stosowane wobec ta-
kich zespotow jak Czerwone Gitary, Trubadurzy czy Skaldowie, i takich piose-
nek jak Biedroneczki sg w kropeczki, O mnie si¢ nie martw czy Rudy rydz, nie da
sie pogodzic ze znajomoscig historii polskiej muzyki lat szesédziesiatych. Wspo-
mniane zespotly nigdy nie byly zespotami big-beatowymi, uprawialy bowiem nie
rock’n’roll a tzw. muzyke $rodka - ,middle of the road”3°.

Sadze jednak, ze wbrew temu co uwazat Franciszek Walicki, pojemne trak-
towanie terminu big beat wynikalo nie tyle z niewiedzy ,,niedouczonych
dziennikarzy”, ile ze zmiennego charakteru muzyki, ktorg tym okresle-
niem chciano objg¢. W latach 60. muzyka wywodzaca si¢ z rock and rolla
zmieniata si¢ bardzo szybko, domagata si¢ kolejnych dookreslen. Na Za-
chodzie rozwiazywano te kwestie dodajac do podstawy rock przymiotni-
ki: psychedelic rock, hard rock, folk rock, country rock. Utwory utrzymane
w tych pokrewnych, ale jednak dajacych si¢ odrdznic stylach trafiaty do
Polski, gdzie obejmowano je po prostu terminem big beat. Franciszek Wa-
licki w przytoczonej wypowiedzi odnosi termin rock and roll do jego pier-
wotnego ksztaltu stylistyczno-gatunkowego z lat 50. XX w. Nie zauwaza
jednak, ze wraz z przemianami muzyki rockandrollowej zaczat on obej-
mowac zjawiska muzyczne odmienne od stylistyki lat 50. Innymi stowy,
polski beat zmienit swdj charakter w wyniku recepcji zachodniej muzyki
popularnej i prob jej spolszczenia, co prowadzito w cze¢sci przypadkow do
rozmycia w jego granicach cech rock and rolla lat 50. i pdzniejszych stylow

Zob. Jan Kawecki, Janusz Sadtowski, Marek Cwikta, Wojciech Zajac, Encyklopedia polskiej
muzyki rozrywkowej. Rock’n’roll 1959-1973, Krakow 1995.

F. Walicki, op. cit., s. 107-108. ,Middle of the road” (middle-of-the-road, MOR) to termin
wprowadzony w zachodnich rozglo$niach radiowych w latach 70. na okreslenie formatu
radiowego i granej w nim muzyki: przystepnego i nieskomplikowanego popu o rockand-
rollowej proweniencji.
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z niego si¢ wywodzacych3'. Z drugiej jednak strony kazdy ze wskazanych
przez Walickiego zespotow gral muzyke posiadajaca cechy szeroko rozu-
mianej muzyki rockandrollowej. Dotyczy to nawet piosenki Biedroneczki sq
w kropeczki, ktora idealnie reprezentuje polski beat w szerokim znaczeniu
polistylistycznego nurtus.

Najlepszym synonimem polskiego terminu big beat bylby zatem nie
rock, nie rock and roll, ani nawet nie angielski beat, ale ,,muzyka mlodziezo-
wa”. Wspottworzyly ja Biedroneczki, rock and roll Bogustawa Wyrobka, be-
atlesowskie inspiracje Czerwonych Gitar, a takze pozniejsze bluesrockowe
ipsychodeliczne utwory grupy Breakout. Wywodzacy si¢ z muzyki rockand-
rollowej polski beat rozwijat si¢ w roznych, czasem dalekich od swego pier-
wowzoru kierunkach, przeobrazajac wspottworzace je nurty w dojrzata
muzyke rockowa.

W niniejszym artykule staralem si¢ przedstawi¢ ztozone relacje mig-
dzy terminem big beat, a jego muzycznymi odniesieniami. Na wszystkie
dyskutowane niuanse znaczeniowe naklada si¢ jednak jeszcze jedna nie-
dogodnos¢: ortografia. W stownikach jezyka polskiego, jak wskazuje w cy-
towanym juz artykule Radostaw Marcinkiewicz, wystepuja trzy sposoby
zapisu interesujgcego mnie terminu: big beat, big-beat i bigbit 3. Marcinkie-
wicz bardzo wnikliwie uzasadnia, ze przyjmowana czesto za Stownikiem

Wigcej pisz¢ o tym w nieopublikowanej rozprawie doktorskiej Style i gatunki polskiej mu-
zyki mtodziezowejw latach 1957-1973 (2015, dostepna w Bibliotece Instytutu Muzykologii
UW, sygn.A-847).

W innych krajach Europy Wschodniej termin big beat funkcjonowat na podobnych, sze-
rokich zasadach i z podobnym, rownie wyraznym wptywem brytyjskiego beatu spod
znaku The Beatles. Analogiczne, polistylistyczne zjawisko, ,,ye ye” lub ,,yéyé”, pojawilo
sie takze we Francji. ,,Ye ye” lub ,,yéyé” oznaczato muzyke rockandrollowg, grana w du-
chu brytyjskiego beatu, a jego nazwa pochodzi zapewne od refrenu przeboju zespotu The
Beatles She Loves You (,,She loves you, yeah, yeah, yeah”). Piosenkarzami i piosenkarka-
mi ,,yéyé” nazywano przede wszystkim tych francuskich artystow, ktorzy grali muzyke
rockandrollowa lub do rockandrolla nawigzujaca: Serge’a Gainsbourga, Sylvie Vartan,
France Gall czy Francoise Hardy, ale miano to zyskiwali takze grajacy muzyke rockand-
rollowa Portugalczycy, Wiosi czy Hiszpanie.

Zob.R. Marcinkiewicz, op. cit., s.277-293.
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Jezyka polskiego pod red. Witolda Doroszewskiego3 pisownia big-beat jest
pisownia btedna i postuluje pisownie big beat. Przyjmuje argumenty opol-
skiego jezykoznawcy, ktorego poniekad sktonitem do napisania wspomnia-
nego artykutu wezesniejszym uzywaniem pisowni big-beat . Niniejszym
artykulem chcialem jednak podkresli¢, ze tak samo zapisywany termin mo-
ze miec zupetnie rdzne muzyczne znaczenia. Pisownia big-beat, stosowana
w latach 60., wcigz dopuszczana przez stowniki jezykowe, moglaby stano-
wi¢ wizualng podstawe odroznienia tego co jest polskim beatem, od tego co
jest beatem angielskim czy amerykanskim. Wypada jednak uznac racje je-
zykowe i dopowiedzie¢, ze kazdorazowe uzycie terminu big beat musi wia-
za¢ si¢ z dookresleniem kontekstu, wjakim si¢ go uzywa: amerykanski beat
lat 50., brytyjski beat, polski big beat. Takie dookreslenia sg koniecznoscia
i dotycza nie tylko terminu, ktdry interesowal mnie w niniejszym artykule.
Wydaje sig, ze dla zachowania przejrzystosci i czytelnosci precyzowac na-
lezy kazdy termin stylistyczno-gatunkowy zwigzany z muzyka popularng.
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STRESZCZENIE

Historyczne zakresy terminu big beat
w perspektywie stylistyczno-gatunkowej

Termin big beat pojawit si¢ pod koniec
lat 40. XX wieku. Na przestrzeni lat
zmieniat si¢ zakres jego znaczenia. Au-
tor artykutu, korzystajac z definicji stylu
i gatunku proponowanych przez Allana
F.Moore’a, sledzi znaczeniowe prze-
miany terminu big beat od pierwotne-
go kontekstu jazzowego, przez kontekst
amerykanskiego rock and rolla lat 50.,
brytyjskiego rock and rolla poczatku lat
60., az do jego funkcjonowania w pol-
skim dyskursie o muzyce popularne;.
Zmiennos¢ zakresow znaczeniowych
przy utrzymaniu tego samego zapisu pro-
wadzi do koniecznosci kazdorazowego
doprecyzowania kontekstu, w ktdrym
termin big beat jest stosowany.

stOWA KLuczowe muzyka popularna,
rock and roll, big beat, styl, gatunek

Historyczne zakresy terminu big beat

ABSTRACT

Historical meanings of the term big beat
from the perspective of style and genre

The term big beat emerged in the late
1940s. Its meaning has changed over

the years. Drawing on the definitions

of the style and genre proposed by Allan
F.Moore, the author of the article fol-
lows the semantic changes of the term
big beat from its original jazz context,
through the context of the American rock
and roll of the 1950s, British rock and roll
of the early 1960s, to its functioning in
the Polish discourse about popular mu-
sic. The changing meaning of the term
means that whenever big beat is used,
the context in which it appears must

be specified.

KEYwoRDs popular music, rock and roll,
big beat, style, genre
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