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IX Symfonia Aleksandra Tansmana
— sekrety partytury

JULIA RUTKOWSKA
Instytut Muzykologii UW - = j.kikcio@student.uw.edu.pl

Aleksander Tansman ma w swoim dorobku trzynascie symfonii (w tym
dwie sinfonietty). I Symfonia powstala jeszcze w Polsce (1917), ale niestety
zaginela?, ostatnim zas utworem w tym gatunku jest Sinfonietta n°2z 1978
(powstata z inicjatywy muzykologa Andrzeja Chlopeckiego na zamowienie
Programu Drugiego Polskiego Radia?). Dzieta symfoniczne komponowat
zatem Tansman na przestrzeni niemal calego swojego zycia, a na ich przy-
ktadzie — glownie za sprawg licznych elementdw neoklasycznych — do-
skonale wida¢ spdjnos¢ stylistycznag jego tworczosci.

Wiekszos¢ symfonii posiada tradycyjne tytuly zawierajace numer okre-
slajacy chronologie (symfonie od I do 1x), wyjatkami sg: Musique pour or-
chestre (1948), zwana rdwniez przez kompozytora VIII Symfonig, Sinfonia
piccola (1951-52) oraz Symphonie de chambre (1960). Dwie symfonie sg
trzyczesciowe: IV Symfonia (1936-39) oraz Symphonie de chambre, pozosta-
te natomiast realizuja tradycyjny czteroczesciowy model formalny, w kto-
rym cze$¢ wolna umieszczona jest na drugim miejscu, scherzo (lub czesé
o charakterze scherza) na trzecim, w finale zas, utrzymanym w tempie
szybkim, zastosowana jest technika imitacyjna w postaci fugi lub fugata.
W scherzach daje si¢ zauwazy¢ tendencja do eksponowania instrumentow
detych, natomiast w czesciach ostatnich pojawiaja si¢ klamry kompozy-
cyjne w postaci nawigzan lub cytatow z poprzednich czesci (odnajdziemy

1 Zob. Janusz Cegielta, Dziecko szczgscia: Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1, £6dz 1996,
s.102.
2 Zob.idem, Dziecko szczgscia: Aleksander Tansman i jego czasy, t. 2, £60dZ 1996, 5. 296.
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takie zintegrowanie cyklu w 11 Symfonii (1926), 111 Symfonii (1931), VI Sym-
fonii ,In memoriam” (1944), VII Symfonii ,, Lirycznej” (1944), IX Symfonii
(1957-58) i Symfonii kameralnej oraz Sinfonietcie n°2). Z punktu widzenia
nowych rozwigzan konstrukeyjnych zaproponowanych przez Tansmana
istotna jest Sinfonietta n°1 (1924), w ktdrej po raz pierwszy zastosowana
zostata forma mostowa3s.

Cztery sposrod symfonii pomyslane zostaty na sktad kameralny. Sa to
Sinfonietta n°1, Sinfonia piccola, Symphonie de chambre oraz Sinfonietta n°
2. Pozostale przeznaczone sg do wykonania przez pelng orkiestre symfo-
niczng (2/2/2/2 — 4/3/3/1— perkusja — fortepian — smyczki). W obsadzie
wszystkich symfonii powtarza si¢ fortepian, najczesciej rowniez czelesta,
ksylofon i dzwonki chromatyczne. Z innych instrumentow perkusyjnych
wystepuja kotly, talerze, tamburyn baskijski oraz wielki beben. W obsadzie
111 Symfonii pojawia si¢ saksofon altowy, symfonia ta pochodzi bowiem
z czasow pierwszych podrozy Tansmana do Stanow Zjednoczonych i jest
rezultatem jego fascynacji muzyka jazzows.

Posrod symfonii Tansmana odnajdziemy rowniez takie, w ktorych
sktad wykonawczy poszczegdlnych czgsci stanowi charakterystyczng ce-
che konstrukeji. Sg to Symjfonia 1v, w ktdrej sSrodkowa czes¢ napisana jest
na instrumenty smyczkowe, zas skrajne na peilng orkiestre oraz Symfo-
nia vI ,,In memoriam” — jedyna na sktad wokalno-instrumentalny. Poja-
wia sie w tym utworze ciekawy zabieg dotyczacy instrumentacji — kazda
czes¢ przeznaczona zostata na inng obsade, ktdora stopniowo si¢ powieksza.
Czes$c I grana jest przez instrumenty dete, perkusyjne i fortepian; czes¢ 11
przez orkiestre smyczkowa oraz kwartet smyczkowy petniacy funkcje con-
certina; czes¢ 111 przez petng orkiestre smyczkowa; zas w czesci1v dotacza
chor. Jest to przyklad wyjatkowo silnego zwiazku formy i instrumentacji+.

Por. Tadeusz Kaczynski, Rozmowa z Aleksandrem Tansmanem, ,Ruch Muzyczny” 1967,
nr12,s. 7:,U mnie dyscyplina przejawia si¢ w konsekwentnym stosowaniu zasady ,,mo-
stow”, uzytej po raz pierwszy w roku 1924 w mojej I Symjfonii”. Biorac pod uwage, ze

Symfonia I zagingta oraz podany przez Tansmana rok, mozemy si¢ domysla¢, ze chodzito

mu o Sinfoniettg n°1.

Pomyst ten zrealizowany jest na podobnej zasadzie w innym utworze z tego samego

roku — Short Suite (1944).
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W niektorych symfoniach Tansmana obecne sg odniesienia do folkloru
polskiego (melodie polskie w Sinfonietcie n°2, mazurek w Sinfonietcie n°1,
»tempo di mazurka” w 11 1 111 Symjfonii).

Okolicznosci powstania 1x Symfonii

W drugim tomie biografii Tansmana Dziecko szczgscia autorstwa Janusza
Cegietty w ustepie poswigconym Ix Symfonii natrafiamy na taki fragment:

[o]d grudnia 1957 do lutego 1958 — jak o tym informuje adnotacja w partyturze,
Tansman skomponowat 1x Symfoni¢. Zgtosit ja wprawdzie do SACEM, ale poza
tym doistnienia dzieta nie przyznawat si¢ nikomu. Na r¢kopis natrafiono dopiero
po jego smierci. Dlaczego zrezygnowat z konfrontacji tego utworu z publiczno-
$cig? Musial z gory uznaé go za przedsigwziecie chybione. [...] Odpowiedzi nale-
zy zapewne szukaé w eksperymentalnym charakterze muzyki, ktora postuzyta
kompozytorowi za probe sit w dziedzinie... dodekafonii! Jak wiemy, uwazat dwu-
nastotonowos¢ za sztywny i uwierajacy gorset i takich spotkan skwapliwie unikat.
Ale i on postanowit raz sprobowac. [...] Dzis, po uptywie wielu lat, manuskrypt
przedstawia si¢ wcale atrakcyjnie i jedynym jego autentycznym mankamentem
sg wysokie trudnosci wykonawczes.

Powyzsza wypowiedz prowokuje wiele pytan. Dlaczego Tansman nie
wydat tej symfonii? Czy rzeczywiscie uznat jej wykonanie za ,,przedsie-
wziecie chybione”? Dlaczego autor biografii nie napisal nic wiecej na te-
mat serii w tym rzekomo dodekafonicznym utworze?

J. Cegietta, Dziecko szczgscia..., t. 2, op. cit, s. 171-172. Znajac nieche¢é Aleksandra Tans-
mana do wszelkich zbyt intelektualnych systemoéw kompozycji, trudno nie zastanowi¢
sie nad zasadnoscig tego stwierdzenia. Postawe tworczg Tansmana dobrze oddajg jego
wypowiedzi zanotowane m.in. przez Tadeusza Kaczynskiego i Janusza Cegiette. Zob.
T. Kaczynski, Rozmowa z Aleksandrem Tansmanem, ,Ruch Muzyczny” 1973, nr 20, s. 4:
»jestem przeciwnikiem wszelkich systemow. Jezeli mam szukaé na pierwszej stronicy cis
i musze potem szukac tego cis na stronie szesc¢dziesigtej, bo pan Leibowitz nie pozwa-
la, zeby pojawilo si¢ wezesniej, to nie jest to dla mnie tworczo$é lecz matematyka”. Zob.
takze wypowiedz kompozytora: J. Cegietta, Aleksander Tansman, w: idem, Szkice do auto-
portretu polskiej muzyki wspotczesnej, Krakow 1976, s. 64: ,Zawsze bytem przeciwnikiem
wszelkich systemow sine qua non, uwazajac ze nie istnieje «aspirynowa» odpowiedz na

pojedyncze zagadnienia”.
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Rzeczywiscie zastanawiajaca moze by¢ sprawa braku wydania 1x Sym-
fonii za zycia kompozytora. Tansman zdeponowat rekopis utworu w SA-
CEM (Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique), ale par-
tyture odnaleziono dopiero po jego $mierci. Wiemy, ze zazwyczaj bardzo
rzetelnie pilnowat kwestii wydawniczych swoich utworéw, cho¢ podobny
do 1x Symfonii los spotkat m.in. Deux Intermezzi (1934), Images de la Bible
(1935), Premiére Suite (1937) czy 1V Symfoni¢ (1939), ktorej jedynie srodko-
wa cz¢$¢ zostata wydana jako Adagio w 1936 roku®. Sa to jednak w jego
obszernej tworczosci przykltady stosunkowo nieliczne.

W roku ukonczenia I1x Symfonii Tansman pisal jeden ze swoich najwaz-
niejszych utworéw — fresk liryczny Sabbatai Zévi, le faux Messie’. Opera
ta byla realizacjg jego koncepcji napisania utworu do dramatu Nathana
Bistrizky’ego o tym samym tytule®. Wiemy, ze Tansman pisat to dzieto
z ogromnym zaangazowaniem, prowadzgc korespondencje¢ z autorem li-
bretta’. Na poczatku 1958 roku odbyt on réwniez pierwsza, bardzo wazna
dla siebie, podroz do Izraela, udokumentowang potem zaroéwno w dzien-
nikach kompozytora®, jak i muzycznie —w postaci suity na fortepian Visit
to Izrael™. Napisat tego roku jeszcze kilka mniejszych utwordw?, pracowat
tez nad baletem Les habits neufs du Roi. By¢ moze wigc, zwazajac na to, ze

Por. Gérald Hugon, Alexandre Tansman: origines et trajectoire d’un accomplissement arti-
stique, w: A. Tansman, Une voie lyrique dans un siécle bouleversé, textes réunis par Mireille
Tansman-Zanuttini, préfacés et annotés par Gérald Hugon, Paris 2005, s. 19-20.

Mowil o tym m.in. w wywiadzie z Januszem Cegielta. Por. J. Cegielta, Aleksander Tans-
man, w: idem, Szkice do autoportretu..., op. cit., s. 66. Znaczenie tej opery podkresla row-
niez Claude Chamfray w wywiadzie z kompozytorem. Zob. Alexandre Tansman nous parle
de Sabbatai Zévie, entretien avec Claude Chamfray, w: A. Tansman, Une voie lyrigue..., op.
cit., s. 315-317.

Por. J. Cegielta, Dziecko szczgscia..., t. 2, op. cit., 5. 173-174.

Por. ibidem, s. 173.

Zob. A. Tansman, Regards en arriére. Itinéraire d’un musicien cosmopolite au XXe siécle,
texte édité par Cédric Segond-Genovesi avec collaboration de Mireille Tansman-Zanut-
tini, Marianne Tansman-Martinozzi, Chateau Gontier 2013, s. 420-426.

Pierwsze pi¢é czesci istnieje rowniez w wersji na orkiestre kameralng jako Album d’Israél.
M.in.: Suite Baroque fiir Kammerorchester dla orkiestry krolowej Elzbiety Belgijskiej, Petit
drame a six instruments oraz utwory dla dzieci: dwa zeszyty Piano In Progress oraz Zehn
Kinderstiicke.
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Tansman pracowal nad innymi utworami, na wydanie I1xX Symfonii zwy-
czajnie zabraklo czasu? Warto doda¢, ze kompozycja ta nie powstawata na
niczyje zamowienie, co dodatkowo moglo sprawic, ze jej wydanie zeszlo
wowczas na drugi plan.

Material muzyczny 1x Symfonii's
Czes¢ pierwsza (Allegro con moto — Un poco piik lento — A tempo)

Podziatu formalnego pierwszej czgsci 1x Symfonii mozna dokonac w dwo-
jaki sposob. Z zastosowanych przez kompozytora oznaczen agogicznych

i wyrazowych, a takze przez wyrazne wyodrebnienie materialowe czesci

wolnej narzuca si¢ model trzyczesciowej budowy ABA’. Tansman realizu-
je jednak niezaleznie od tego typowg dla siebie forme ,,mostowg”. ,Most”
pojawia si¢ juz w pierwszych trzech taktach i powraca jeszcze trzykrotnie

w dalszym przebiegu tej czesci, przez co dzieli utwor na cztery fazy (por.
tabela 1). W kazdej z nich mozna doszuka¢ si¢ elementu nawigzujacego

do kolejnych czesci catej symfonii: po drugim ,,moscie” pojawia si¢ za-
powiedz czesci I1, po trzecim czesci 111, a po czwartym — finalowej czesci

1v. Dzieki temu ,,most” pelni zasadniczg funkcje konstrukcyjna zwigzang

z integracja calego cyklu. Cata czesc I jest bardzo spojna pod wzgledem

uzytego materialu i ma charakter toccatowy.

13 Niniejsza analiza wykorzystuje elementy teorii zbiorow klas wysokosci A. Forte’a.
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Przyktad 1. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes¢ |1, t. 1-3, partia kwintetu
smyczkowego; ,most” — ostinato w najwyzszym gtosie i rownolegle, chromatycznie
przesuwane akordy w akompaniamencie

»Most” posiada bardzo wyrazistg strukture, w ktdrej zawarte sg takze
pomysly wykorzystywane na przestrzeni calego utworu. Jednym z nich jest
zestawianie ze sobg kontrastujacych faktur — ruchliwej i statyczne;j. Jest to
zresztg cecha charakterystyczna dla jezyka muzycznego Tansmana. Zwig-
zana jest z jego podejsciem do stuchacza, ktoremu wychodzil naprzeciw

— zarowno w kwestii formy i konstrukeji utworu', jak i tonalnosci®. Zasad-
niczo ,,most” zbudowany jest ze wspotbrzmien przesuwanych réwnolegle,
chromatycznie w dot (por. przyktad 1). Nie majg one cech tradycyjnych
akordow majorowych i minorowych, blizsze sa w budowie klasterom. Na
charakterystyczne brzmienie ,,mostu” sktada sie réwniez jego nieregular-

na rytmika — w metrum na i osemki grupowane sg kolejno po 3,5, 715.

Por. T. Kaczynski, Rozmowa z Aleksandrem Tansmanem, ,Ruch Muzyczny” 1974 nr 20,
s.11.

Zob. A. Tansman komentarz na rekopisie Sinfonii piccola: »je reste toujours fidele au prin-
cipe d’un pivot tonal, que je considére indispensable & toute ordonnance d’une ceuvre

musicale, et qui joue le rdle d’un phare ou tout simplement d’un rappel a 'ordre”. (,,Po-
zostaje wierny zasadzie osi tonalnej, gdyz uwazam ja za niezbedna dla kompozycyjnego

tadu utworu muzycznego; petni ona role latarni morskiej czy tez prosciej — przywotuje

do porzadku”). A. Tansman, Sinfonia Piccola, w: idem, Une voie lyrique..., op. cit., s. 374.
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Pierwsza faza utworu sklada sie z trzech elementow: ,,mostu”, tematu
pierwszego (T, — przyktad 2) oraz pierwszego z motywow charaktery-
stycznych (M-ch, — przyktad 3). Melodycznie T, zbudowany jest w wigk-
szosci z sekund matych, akompaniament zas ponownie tworzg gtéwnie
dsemkowe przebiegi chromatyczne. M-ch, brzmi na tle T i trwa cztery
takty. Powierzony zostat najnizej brzmigcym instrumentom (Trb, Tb, Vc,
Cb) grajacym unisono w dynamice forte w dtugich wartosciach rytmicz-
nych (por. przyktad 3). Procz dynamiki, instrumentacji i rytmiki charakte-
rystyczna jest melodyka, a szczegdlnie poinuty osiaggniete skokiem kwarty
w dotl, przypadajace na pierwszg miare taktu, co nadaje temu motywowi
ciezki oraz zdecydowany charakter.
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Przyktad 2. Aleksander Tansman, Symfonia IX, cze$c¢ |, t. 4-11, partia skrzypiec I; temat |
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Przyktad 3. Aleksander Tansman, IX Symfonia, cze$¢ |, t. 8-11, partia puzonu 3 i tuby;
motyw charakterystyczny | (M-ch))



[ & | [ | |
4 4 T 4 ...OUOQ 4 T
feuy L oS I~ E A\ Uo-IN I~ i I~ I £ L A\
un L
Yor-LSt | oSt VvSi-Lv1 ShT | Y1 | vi-cbr | thi-ob1 | 6€1-ZET | 9€r-zér | 1€T-9TT | Sei-€er | Tei-IT | 9IT-€OT | TOI-TIOT | OOTI-86 | Z6-¥6 _ 6-06 | 68-L8 Apel,
v v vV ue[q
A110$3Z 12pa1modez s1uepop 111 10$320 1Zpaimodez sTuepop
.............................................................................................................................................. MOISOW UB[J
ezey ¥ ezey ¢
T
P-IN _
Ouﬁ®~ I T T T
1 1 I~ 1 L TN 1 L A\ L N
nid oood un
98-18 08-19 09-0§ | 6V-€¢ | z€-1€ | 0¢-9tr | LSt | Vet 7St Y-zt 11-8 _ LY | €1 Apyer,
q v vav ue[q
11 19532 1Zpaimodez a1uepop *ZJ | FelIolRW
........................................................................................................ MoOIsour ue[d
®ZBJ T BZRJ I
11 AuzoKysA1ayereyd mAION “4o-IN
oguay md 0od un) 19$3z0 1eway, | rododun I,
<
M 105320 111 op elzn[e — yoeloqo m Apunyos oS
w
2 11 NJRWIS) USZIISZI] ‘1~
o
m I13eWa], ‘L
2 beurwny mAION N-IN
< ‘nIomin oBsjed 195520 yoAuls|oy op Tuzoty .
3 aoklnzéimeu Aluswas|e zelo ,n1sow” Azexod Ajeisoz : T
5 1 AuzoAysAroyyeIeydo mAJOWN yo-IN
=S 9UOIUZOJAM ", ¥gV Awlio) ue|d zeio molsow ue|d .
. Tiewog, L
eja1zp [oujew.o) AMopng Waluazoeuzo z | 10$5z0
M Balgezid ‘eIUOJWAS X| ‘UBWSUR] JOpUBSYD|Y 'L B|oge] SO A\
~




IX Symfonia Aleksandra Tansmana — sekrety partytury — 23§

Druga faza rozpoczyna si¢ tak samo jak pierwsza, ale pominiety zostaje
M-ch,. Po taczniku pojawia si¢ natomiast M-k, czyli motyw pojawiajacy sie
w kulminacjach. Trwa zaledwie dwa takty (t. 25-26) i sktada sie z dwdch
4
)
przez trabki i flety (por. przyktad 4). Te ograniczone srodki pozwolily za-

dzwiekdow — e i cis granych w rownych ¢wierénutach (w metrum na

wrze¢ w tym motywie duzy fadunek wyrazowy, doskonale podkreslajacy
pierwsza kulminacje.

Y T R S G 2 e S L

! 1

Przyktad 4. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes$¢ |, t. 25-27, partia trgbek; motyw
kulminacji (M-k)

W takcie 26 rozpoczyna si¢ temat drugi (T ). Jego materiat jest niezwykle
wazny, poniewaz powraca na zasadzie swoistego motywu przewodnie-
go w111 i IV cze$ci Symfonii, integrujac caly cykl. Podstawowa komorka
dzwigkowa budujaca T, jest powtdrzony dzwiek, zakonczony krokiem se-
kundy matej w gore. Motyw ten jest transponowany kilkakrotnie kolejno
od dzwiekow ¢, f,, fis?, g, a', b?, przez co uzyskana zostaje progresja (por.
przyklad 5). Wewnatrz niektorych komorek powtorzony dzwigk przenie-
siony jest 0 oktawe w gore lub w dot, co ozywia przebieg. T, mozna potrak-
towac jako pokrewny czotu T , a tym samym za jego swoiste przetworzenie.
Podobienstwo wynika ze wznoszacej sekundy matej, ktora w obu tematach
spelnia zasadniczg role (por. przyklady 215).

0, P/%WE '}é ;!sfrﬁ et ﬁﬁ P R ;ﬁ? A
Vil .gﬁiu A dehe Fiele YV Slighe T X le
- o s 3 e e &
é, o == ) 13 r ;o |
Jr

Przyktad 5. Aleksander Tansman, IX Symfonia, cze$c¢ I; temat Il, partia skrzypiec |, t.
26-30
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Bardzo wazny dla budowy calej czesci jest kontrastujgcy ustep wolny Un

poco pin lento. Wykonanie tych 20 taktow trwa ok. 1/4 czasu pierwszego

ogniwa cyklu. Mozna zatem wydzieli¢ ten fragment jako czes¢ srodkowa

w trzycze$ciowym modelu formalnym ABA’. Jest to rOwniez ustep wazny
dla drugiej fazy, poniewaz zapowiada czesc 11.

Materiat owego fragmentu jest pod wieloma wzgledami podobny do te-
go, ktory pojawi sie w czesci 11 Ix Symfonii. Po pierwsze sg to czesci wolne

o zblizonej aurze brzmieniowej, gdyz w obu przypadkach obsada zosta-
ta zredukowana wytacznie do instrumentow smyczkowych z towarzysze-
niem oboju (W B wystepuja jeszcze dodatkowo dwa klarnety). Czg$¢ B zo-
staje przygotowana przez stopniowg redukcje obsady w poprzedzajacym

jataczniku, az do pozostania wiolonczel solo. Przypomina to czg¢sc 11, ktora

wewnetrznie dzieli si¢ na trzy segmenty, z ktorych kazdy zakonczony jest

rowniez solowg partig wiolonczel. Jednakowa jest takze zasada prowa-
dzenia glosow, ktdre poruszaja si¢ sekundowo lub niewielkimi skokami,
w diugich wartosciach rytmicznych. Linia melodyczna oboju oraz peina

pozornych opdznien harmonia w obu fragmentach daje w efekcie bardzo

podobne wspotbrzmienia, mimo Ze czg$¢ B opiera si¢ na skali b-moll lub

miksolidyjskiej transponowanej pot tonu w gore, a 11 czes¢ wykorzystuje

pelng game¢ chromatyczna.

Trzecia faza czesci I jest kondensacja wszystkich elementow, ktore
dotychczas si¢ pojawity. Po ,,moscie” wybrzmiewa T, z towarzyszeniem
M-ch , nastepnie M-k, T, i jego przetworzenia oraz temat ustepu Un poco
pint lento w augmentacji. Pojawia sie takze nowy materiat (t. 107-110)

— motyw w partii obojow oparty na wspotbrzmieniu sekundy matej (sek.).
Mozna go potraktowac jako zapowiedz czesci I1I i obecnej w niej aury
brzmieniowej tworzonej przez barwy instrumentow detych oraz obecne
tam liczne motywy zbudowane z dysonujacych wspotbrzmien sekun-
dowych.

Bezposérednio przed czwartym powtdrzeniem ,,mostu” przeprowadzo-
na jest kolejna kulminacja, a w niej drugi motyw charakterystyczny (M-ch,

— por. przyktad 6). Wykazuje on podobienstwo do M-ch, na ptaszczyznie
instrumentacji, wyrazowosci oraz rytmiki, ale r6zni si¢ budowg interwa-
towg iliczba dzwigkow (por. przyktady 31 6).
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W ostatniej fazie czesci I po raz kolejny powracajg tematy gtowne — T,
iT , a takze motyw sekundowy. Ostatnich osiem taktow tej czesci to diato-
niczny final oparty na dzwigkach gamy G-dur. Antycypacja Iv czesci jest
w tym miejscu bardzo czytelna, poniewaz doktadnie ten sam materiat zo-
stanie powtorzony w czesci Iv i zamknie calg Symjfonie.
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Przyktad 6. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes$¢ |, t. 132-136; partia rogow, trabek,
puzonow i tuby; motyw charakterystyczny Il (M-ch,)

Czes¢ druga (Grave — Pit lento — Tempo I)

Czesc ta zostata juz w wigkszosci opisana w kontekscie fragmentu Un poco
piulento. Drugie ogniwo Ix Symfonii wyrdznia sie obsadg zredukowang do
oboju solo i instrumentéw smyczkowych. Naktadaja sie tu na siebie dwa
plany formalne — ABA’ oraz ABB’ (zob. tabela 2). Pierwszy z nich warunko-
wany jest instrumentacja, metrum oraz tempem. Drugi natomiast wynika
z tresci materiatu dzwigkowego. W segmencie A oboj gra melodi¢ na tle
¢wieré¢nutowo-pdinutowego akompaniamentu, w B pojawiaja si¢ drobne
warto$ci budujace motyw podstawowy segmentdw BiB’ (por. przyktad 7).

Kulminacje zarowno kazdego z segmentow, jak i calej czesci pojawiajg
sie w 2/3 przebiegu i rozwigzujg si¢ poprzez stopniowe redukowanie ob-
sady az do pozostania wiolonczel solo. Kazda z nich konczy si¢ w ten spo-
sob, co sprawia, ze staje si¢ to cechg charakterystyczna dla cze¢sci drugie;j.
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Tabela 2. Aleksander Tansman, IX Symfonia;

schemat formalny czesci ll

Takty: 124 25-42 43-61

A B A
Tempo Grave Piti lento Tempo I°
Metrum 4/4 8/8 4/4
Obsada Obdj + smyczki Smyczki Oboj + smyczki
Materiat A B B’

Pii lento

""-“‘33*4__ b debl M
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Przyktad 7. Aleksander Tansman, IX Symfonia, cze$c Il, t. 27-30; motyw
charakterystyczny dla segmentu B

Czes¢ trzecia (Molto vivace — Perdendosi)

Trzecia czes$¢ 1x Symfonii zdominowana jest wertykalnie przez klastery,
horyzontalnie za$ przez oktawy i sekundy oraz ich przewroty. Ze wzgle-
du na zywiotowy charakter oraz zasadnicza role rytmu, mozna nazwac
te cze$¢ scherzem. Na poczatku pojawia sie bardzo charakterystyczna

struktura melodyczna, ktdrg mozna potraktowaé jako ,,most”. Powraca

ona jeszcze w srodku czesci, tworzac wyrazistg cezure oraz na koncu —
jako koda. Jego bardzo charakterystyczna struktura — zawarta w partii

fletow, klarnetow i czelesty — zbudowana jest ze skokow oktawowych po-
taczonych z nieregularnymi akcentami rytmicznymi. Harmonie akompa-
niamentu tworzg trzydzwickowe klastery zbudowane z sekund matych

(por. przyktad 8).
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Przyktad 8. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czesc¢ lll, t. 1-4, ,most” czesci lll
z klasterowym akompaniamentem

Niemal doktadnie w 2/3 utworu umieszczony zostat kontrastujacy seg-
ment B. Wyrdznia si¢ on obsada zredukowang do instrumentow smycz-
kowych grajacych pizzicato. Jest to jedyny fragment w Symfonii, w ktorym
w takim stopniu wyrdzniona jest ta technika wydobycia dzwigku. Podob-
nie jak w czesci pierwszej, moment ten jest przygotowany przez stopniows
redukcje obsady. Jest to fragment o charakterze bardzo witalnym i moze
przywodzi¢ na my$l Swigto wiosny Igora Strawinskiego. Dzieje sie tak gtow-
nie za sprawg nieregularnych akcentow rytmicznych i tanecznego charak-
teru, ale takze motorycznego rytmu, ktérego podstawe stanowia 6semki
bedace tltem dla rytmoéw nieregularnych.

Zasadnicze znaczenie, szczegolnie w kwestii brzmienia, odgrywajg
w czesci 111 instrumenty dete, ktorym powierzona jest znaczna wigkszo$é
partii istotnych dla przebiegu catosci. Temat pierwszy tej czesci oparty zo-
stat na czterodzwigkowej komorce (0,11,1,2). Jedynie ostatnich kilka dzwie-
kow stanowiacych zakonczenie melodii nie wykazuje zwigzkéw z tym mo-
tywem (por. przyktad 9).
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Przyktad 9. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes¢ lll, t. 5-10, partia oboju; temat

| (kotkiem zaznaczona jest powtarzajaca sie komadrka)

Drugi temat, nastepujgcy bezposrednio po pierwszym, zbudowany jest
wylacznie z sekund matych oraz opadajacych septym wielkich. W tle poja-
wia sie po raz pierwszy motyw ,ptasich klasteréw” — czyli wspotbrzmie-
nie sekundy matej w wysokich rejestrach, ktorego zapowiedz pojawita si¢
w I czesci Symfonii. W partii fletu piccolo usytuowany jest skaczacy o ok-
tawe dzwigk e z przednutka dis, na przemian w oktawie dwu- i trzykresl-
nej. Fragment ten (t. 13-15) wykazuje pewne podobienstwo z ,,mostem”
tej czesci w sposobie konstruowania materialu dzwiekowego i wykorzy-
stanych interwatow — skoki oktawowe oraz klasterowy akompaniament
(por. przyktad 10).
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Przyktad 10. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes$¢ Ill, t. 13-15. Partia instrumentow
detych drewnianych; ,ptasie klastery” w partii fletu, temat Il w partii klarnetu
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W taktach §7-66 oraz 138-146 pojawia si¢ ciekawie przeprowadzona
imitacja dajaca ztudzenie ekspozycji fugi. Czterotaktowy temat prezento-
wany jest dwukrotnie od dzwigku ¢ i ¢. Zaréwno temat, jak i kontrapunkt
pod wzgledem rytmu i uksztattowania linii melodycznej wykazuja podo-
bienstwo z materialem (tematem i kontrapunktem) fugi z czesci1v. Jest to
kolejny element budujacy spdjnos¢ catego cyklu, podobnie jak powrot T,
ogniwa otwierajgcego cykl w taktach 131-134 tej czgsci.

Czes¢ czwarta (Lento — Allegro con moto — Molto risoluto)

Finatowa czes¢, jak to zwykle u Tansmana bywa, jest fuga. Rozpoczyna jg
20-taktowy wolny wstep (Lento), ktory petni funkcje swoistego preludium.
Melodia oboju we wstepie zawiera motyw czotowy tematu fugi — dzwieki

c-des-h (0,1,11) — ktory ulega transpozycji i sktada si¢ z dzwigkow e-f~des,
co po sprowadzeniu do postaci naturalnej takze daje uktad (0,1,11). War-
stwa harmoniczna Lenta rdwniez przygotowuje nadejscie tematu poprzez

sekwencje akordow prowadzgcych do E-dur (Fis-Des(=Cis)-H-E). Pierw-
szy pokaz tematu rozpoczyna sie wlasnie od dzwieku E.

Calg czes¢ 1v mozna podzieli¢ na dwie gldwne fazy — zasadnicza fuge

ze wstepem i czes¢ podsumowujacg cykl. Sama fuga ma tradycyjna, trzy-
czesciowg budowe. Temat jej sktada sie z czterech taktow opartych na

dzwiekach skali chromatycznej wykorzystujacych w przewazajgcej cze-
$ci interwaty sekund, tercji matej oraz trytonu. Kompozytor stosuje w nim

rytmike szesnastkowa, 6semkowa i cwierénutowa. Charakterystyczna dla

tego tematu jest figura rytmiczna: dwie szesnastki-dsemka zakonczona

¢wierénuta lub dwiema 6semkami. Podobna jest rytmika kontrapunktu.
Ekspozycja (t. 21-40) sktada si¢ z dwukrotnego przeprowadzenia tematu

od dzwiekdw e i g, na tle kontrapunktu statego. Gtdéwna melodia powie-
rzona jest zawsze dwom instrumentom. Pary instrumentow sg zestawiane

z duzg dbaloscig o efekt brzmieniowy, zazwyczaj na zasadzie podobien-
stwa rejestrow, tak wigc fagot gra w duecie z wiolonczela, klarnet z altowka,
fortepian w niskich rejestrach z wiolonczelami i kontrabasami. Wyrdznio-
ny pod tym wzgledem zostat tylko obdj, ktory jako jedyny gra temat solo

241



242

JULIA RUTKOWSKA

— ponownie daje si¢ zauwazy¢ tendencja do traktowania tego instrumentu
jako quasi-solowego.

W przetworzeniu fugi (t. 42-65) odnajdziemy stretta oraz technike dy-
minucji. Tansman wprowadza rowniez warianty tematu, ktdre sg iden-
tyczne rytmicznie i majg podobny ksztalt meliczny, ale sktadajg si¢ z in-
nych interwalow. Zbieznosci z tematem trwajg od jednego do czterech
taktow. Wprowadzenie tych niby-tematow powoduje wrazenie gestej po-
lifonii. W tych miejscach temat fugi, by byt bardziej czytelny, powierzany
jest co najmniej dwom instrumentom, natomiast niby-tematy grane sa
w obsadzie pojedynczej. Zakoriczenie fugi (,repryza”; t. 66-75) to powrdt
tematu w postaci zasadniczej od dzwieku a? (skrzypce I), nastepnie a (al-
towki + wiolonczele) z towarzyszeniem tego samego, co na poczatku, kon-
trapunktu stalego.

Fragment stanowiacy podsumowanie cyklu rozpoczyna si¢ od taktu 77.
Z tematem fugi taczg si¢ w nim charakterystyczne motywy czesci pierw-
szej (T, T,, M-ch,, ,most”). Cato$¢ wienczy diatoniczny finat znany stu-
chaczowi juz z czesci I. Jest to osiem taktow stabilizujgcych odczucie to-
nacji G-dur. Tansman gra tutaj jednak z percepcja stuchacza i w ostatnim
wspolbrzmieniu wykorzystuje niemal wszystkie dzwigki gamowtasciwe,
przez co budowa tego akordu jest blizsza klasterowi niz klasycznemu akor-
dowi tercjowemu, do ktorego pozornie zmierzal przebieg.

Analizujac 1x Symfoni¢ Aleksandra Tansmana, mozna zauwazyc¢ wiele
cech zwigzanych ze stylistyka neoklasyczng. Przede wszystkim na pierw-
szym planie zostata postawiona doskonale zaplanowana i zintegrowana
forma. Kompozytor korzysta z tradycyjnego czteroczesciowego modelu
formalnego typowego dla cyklu symfonicznego, z czescia wolng na drugim
miejscu i scherzem na trzecim. W pierwszej czgsci zamiast allegra sona-
towego zastosowana jest forma ,,mostowa”. ,Mosty” odgrywaja istotna
role dla integracji cyklu. Innym zabiegiem integrujacym utwor w makro-
skali jest powrot tematu drugiego czesci I (T ) w czesciach 11111V, jak row-
niez oparcie calego utworu na skali chromatycznej — interwat sekundy
(oraz septymy) dominuje zarowno w wymiarze horyzontalnym, jak i werty-
kalnym. Sekundy male stanowig o charakterystycznym brzmieniu ,mostu”
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w czesci I, harmonii czescei 11, sg podstawowym budulcem klasterdw w cze-
$ci 111 oraz dominuja w temacie finalowej fugi.

Spdjnos¢ materialowg mozemy zauwazy¢ rowniez w obrebie kazdej
z czesci. W pierwszej z nich sg to wspominane juz ,mosty”, a takze rela-
cje motywiczne miedzy tematami oraz motywami charakterystycznymi.
Czes¢ druga jest jednolita wyrazowo, a dodatkowo kazdy z trzech odcin-
kow konczy sie ustepem solowej wiolonczeli. Trzecig czes$¢ integruje wy-
korzystanie klasteréw, znaczaca rola instrumentow detych oraz budowa
interwatowa z dominujacymi sekunda mata i oktawa. Czwarta czes¢ jest
fuga, w ktorej melodia wstepu zostata spokrewniona z motywem czoto-
wym jej tematu.

Tansman konstruuje powracajace i wazne dla rozwoju utworu moty-
wy lub tematy w taki sposob, by byly one tatwo rozpoznawalne przy kolej-
nych powtdrzeniach. Najczesciej ich budowe cechuje redukcja srodkow
np. wydtuzenie wartosci rytmicznych, kontrastujaca (wzgledem sgsiadu-
jacych fragmentdw) obsada wykonawcza, czy zmiana dynamiki. Dodatko-
wo ich zapamietanie wspomaga strategiczne z punktu widzenia percepcji
umiejscowienie na poczatku czesci lub w kulminacjach, czyli w momen-
tach, w ktorych stuchacz najpewniej zwrdci na nie uwage. Pokazuje to, ze
Tansman miat sSwiadomos¢ mozliwosci percepcyjnych stuchacza, a wiedze
te wykorzystywat przy planowaniu konstrukcji utworu.

Pomimo operowania petng skalg chromatyczng Tansman stosuje cen-
tralizacje tonalng. Nuty pedatowe, ostinata lub dtugie dzwieki na tle ruchli-
wej faktury 6semkowej sg punktem odniesienia dla stuchacza. Harmonia
jest wypadkowsa prowadzenia linii melodycznych lub wynika z waloréow
brzmieniowych poszczegolnych partii instrumentalnych i sktada sie z ty-
powych dla Tansmana wielodzwiekow (zazwyczaj czterodzwiekow). Prze-
wazaja wsrod nich akordy dysonujgce, takie jak akordy zmniejszone sep-
tymowe, minorowe septymowe, politonalne lub o budowie nietercjowe;.

Ostateczny ksztalt Symfonii nadaje instrumentacja, ktora odgrywa zna-
czacg role w tworzeniu formy i podkresla zmiany w niej zachodzace, dzieki
czemu konstrukcja staje si¢ jeszcze bardziej klarowna. Zmiany dokonuja-
ce sie¢ wewnatrz czesci sa Scisle powigzane z instrumentacja i najczesciej
nastepuja bardzo plynnie i tagodnie. Kontrastujace czgsci srodkowe B
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(w czesciach I1111) pojawiajg sie w sposob naturalny, przygotowane przez
stopniowg redukcje¢ obsady wykonawczej i analogicznie wtapiajace si¢
w dalszy przebieg utworu. Mimo tej ptynnosci nie brakuje tez kontrastow
wyrazowych, ktore wystepuja w naturalny sposob miedzy czesciami cyklu
(co jest typowe dla symfonii), ale rowniez w innych miejscach waznych
z punktu widzenia formy. Jest to sposdb budowania kulminacji oraz opero-
wania odcieniami wyrazowymi. Jednym z najciekawszych momentow in-
strumentacji jest poczatek czesci 111, w ktorym naktadaja si¢ na siebie dwa
plany brzmieniowe: prosta melodia fletu i akompaniament m.in. skrzypiec
grajacych con sordino w artykulacji tremolo. W calym dziele szczegdlnie
potraktowany jest obdj, wyr6zniony w wielu momentach poprzez powie-
rzenie mu waznych partii melodycznych: w sekcji B czesci I oraz w czesci
11 jest to jedyny instrument dety towarzyszacy smyczkom. Ponadto pre-
zentuje wazny temat T w czesci I i 111. Obojowi powierzona zostata row-
niez gldwna linia melodyczna we wstepie czesci Iv oraz jeden z pokazow
tematu finatowej fugi — jako jedyny realizowany przez pojedynczg partie
instrumentalng. Na charakterystyczne brzmienie 1x Symjonii sklada si¢
réwniez wykorzystanie fortepianu i ,dzwiecznych” instrumentdw perku-
syjnych o jasnym brzmieniu i okreslonej wysokosci dzwieku, takich jak
ksylofon, czelesta czy dzwonki chromatyczne.

W poszukiwaniu dodekafonii

Poszukiwanie dodekafonii w 1x Symjfonii nalezy zaczac od pierwszych
taktow. Ze wzgledu na to, ze jest to ,,most”, czyli gléwny fragment dla
konstrukeji catego utworu, mozna by sie spodziewac, ze jest to idealne
miejsce do wykorzystania techniki dodekafonicznej, nawet jesli nie bytby
w niej utrzymany caty utwor. W zalaczonym przyktadzie nutowym oraz
tabeli (por. przyktad 11, tabela 3) tatwo zauwazy¢ znaczng ilos¢ chroma-
tyki, trudniejsze jednak jest ustalenie porzadku serialnego, wedtug kto-
rego dzwigki miatyby by¢ uzywane. Zdaje si¢ to rowniez wykluczac fakt,
ze dwunasty dzwiek skali chromatycznej (fis) poprzedza az 60 dzwigkow,
co niemal uniemozliwia ustalenie serii dodekafonicznej, bowiem nawet
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pomijajac ewentualne powtdrzenia dzwiekow, weigz jest ich zbyt duzo, by
zinterpretowac je jako tworzace przebieg dodekafoniczny. Ponadto istnie-
je duza dysproporcja w uzyciu poszczegolnych wysokosci. Na przestrzeni
taktow 1-3 wysokosci powtarzanie sg od dwoch do szesciurazy (fx 2, fis x
3,hx4,ax4,gisx5,bx5,cx5,g2x 6). Analizujac partyture, mozna dojs¢
do wniosku, ze wykorzystanie wszystkich dzwiekow skali chromatycznej
wynika raczej z myslenia o wspotbrzmieniu i ksztatcie linii melodyczne;j.

Tabela 3. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czesc¢ |, t. 1-3 (wysokosci dzwiekdw
oznaczone sg cyframi, wyrdznieniem zaznaczone jest pierwsze pojawienie sie dzwieku
fis)

VL1 7 7 7 7 7 7 77 7 7 7 17
VLI 2 1 0 21 010 5 4 3_ 2_] 2 1 7T 8 9 011
5 4 4 5 4 4 5 4 9 8 7.8 5 5 4 21 0 3 2
Alt. 0 11 10 0 11 1011 10 1 01110 9 9 8§ 21 2 7 6
Vie 3 2 1 3 2 121 3 21 011 11 10 1 2 0 1 2
T 6 7 8 6 7 8
Ch m i 9 10 11
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Przyktad 11. Aleksander Tansman, IX Symfonia, czes$¢ |, t. 1-3. ,Most”, partia kwintetu
smyczkowego. Wyrdznione pierwsze pojawienie sie dzwieku fis

»Most” jest jednak fragmentem ztozonym fakturalnie, przez co zauwazenie
w nim serii moze sprawiac trudnosci. Jednak proba zweryfikowania tej tezy nie
udata sie rowniez dla fragmentow, w ktorych pojawiaja sie pojedyncze melo-
die. W pierwszej czg¢sci 1x Symfonii taki moment nastepuje wt. §7-60 w partii
wiolonczeli. Nie pojawia si¢ jednak w tym fragmencie, ani w jego sasiedztwie
nawet 12 roznych dzwiekow. Brakuje dzwickow g, gis/as oraz b. Dzwigk b staje
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sie co prawda w kolejnych taktach centrum tonalnym, ale dzwiek g nie po-
jawia sie w ogole na przestrzeni taktow 54-71 (por. przyklad 12). W czesci 11
réwniez trzykrotnie wystepuje jednogtos na przestrzeni kilku taktow. Za kaz-
dym razem jest to partia wiolonczel (t. 21-24, 4042, 60-61). Ze wzgledu na
uktad dzwiekow, zaden z nich nie $wiadczy o zastosowaniu techniki dodeka-
fonicznej. W trzeciej czgéci jedynym fragmentem o uproszczonej fakturze jest
miejsce imitacyjne — dwa pokazy tematu od dzwigku ¢ na tle kontrapunktu
stalego (t. 57-66). Ponownie jednak ze wzgledu na dysproporcje w liczebnosci
poszczegdlnych dzwiekow (np. dzwigk ¢ w samym tylko temacie pojawia si¢
siedem razy, natomiast dzwigk e zaledwie dwa razy*®) niemozliwe jest mowie-
nie o dodekafonii. Innym momentem wartym sprawdzenia jest pokaz tematu
pierwszego w czescill (t. 5-10 oraz 76-80, ale rowniez tu w pigciu taktach me-
lodii i akompaniamentu w zadnym z rejestrow nie pojawiaja si¢ dzwiekigi gis
(lub as). W 1v czesci fragment pojedynczej melodii to pierwszy pokaz tematu
fugi, jednak ponownie brakuje w nim dzwieku g, co wyklucza wystapienie serii.
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Przyktad 12. Aleksander Tansman, IX Symfonia, cze$c¢ |, t. 54-65 (klarnety w stroju B).
W catym fragmencie brak dzwieku g. Cyframi zostata podpisana partia wiolonczeli,
w ktorej brakuje wysokosci 7 (g), 8 (gis/as) i 10 (b)

16 Powtdrzenia tych wysokosci w przebiegu linii melodycznej nigdy nie nastepuja bezpo-

$rednio po sobie.
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W I1x Symfonii pojawiajg si¢ takze fragmenty diatoniczne. W czesci
I takty 61-70 materialowo odpowiadaja gamie b-moll naturalne;j. Z kolei
na dzwigkach gamy G-dur oparty jest finat zaréwno pierwszej czesci, jak
i calej symfonii. Czyz nie byloby ironig zakonczenie w ten sposob ,,stu-
dium dodekafonicznego”?

Whaikliwa analiza partytury pozwala stwierdzi¢ z calg pewnoscig, ze
w Ix Symfonii nie wystepuje technika dodekafoniczna. Dlaczego zatem
Cegiella postanowit zawrzec w biografii kompozytora tak odwazng teze?
Z przytoczonego wczesniej fragmentu wypowiedzi tego autora nie wynika,
jakoby Tansman w rozmowach ze swoim biografem odnosit si¢ w jakikol-
wiek sposob do 1x Symfonii, a jesli nawet tak bylo, istnieje prawdopodo-
bienstwo, ze osiemdziesi¢cioletni kompozytor pewne fakty mogt przeina-
czy¢v. Sam nie wspomina w swoich dziennikach o zamiarze stworzenia
utworu dodekafonicznego, mimo ze zapiski czyni w czasie poprzedzajg-
cym powstanie Ix Symfonii*®. Na temat tego utworu pisze tylko jedno zda-
nie: ,,[z]aczalem nowa symfonie (dziewiata — numer mnie niepokoi, ale
nie odbiera odwagi)”*. Nie odnaleziono jak dotad réwniez zadnych ta-
bel, macierzy czy innych szkicow swiadczgcych o pracy prekompozycyjnej,
bez ktdrej trudno sobie wyobrazi¢ napisanie utworu dodekafonicznego.
Oczywiscie tego typu dokumenty mogty zaging¢ lub wrecz zostac celowo

17 Takarozbieznos¢ mozemy zauwazy¢ na przykltadzie wypowiedzi dotyczacej wizyty Tans-
mana u Ghandiego — w swoich dziennikach pisanych w latach 1955-1958 kompozytor re-
lacjonuje, ze rozmowa z nim trwatla prawie trzy godziny, natomiast w filmie nagranym
w1985, czyli 30 lat pozniej, oraz w relacji zapisanej przez Cegiette w biografii, wizyta owa
trwala rzekomo tydzien. Zob. A. Tansman, Regards en arriére..., op. cit., 8. 220-221: ,,[j]
e n'oublierai jamalis cet aprés-midi, j’avais peur de I'importuner par la longueur de ma
visite qui durait déja depuis presque trois heures. J’ai pris donc congé de lui...” (,Nigdy
nie zapomne tego popotudnia, obawiatem sie naprzykrza¢ dlugoscig mojej wizyty, ktora
toczyla sie juz od prawie trzech godzin. Rozstalem si¢ wigc z nim...”). Por. J. Cegiela, T.
Kopela, Aleksandra Tansmana tournée dookota swiata, Telewizja Polska 1985 oraz J. Ce-
gietta, Dziecko szczgscia..., t. 1, op. cit., s. 297.

18 Tansman pisal swoje dzienniki w latach 1955-58.

19 A.Tansman, Regards en arriére..., op. cit., s. 415: ,[j]’ai commencé une nouvelle sympho-
nie (la neuviéme — le chiffre m’effraie, mais ne me décourage point)”.
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zniszczone przez Tansmana, ktory przeciez ,,do istnienia tego dziela nie
przyznawat si¢ nikomu”2°.

W literaturze poswieconej Tansmanowi informacja o dodekafonii
w IX Symfonii powtarza si¢ rowniez w pracy Tadeusza Samerka Akordy
sukcesu i pasaze tesknoty: enneagram kluczem do interpretacji sonat wiolon-
czelowych Fryderyka Chopina i Aleksandra Tansmana®. Nie jest jednak po-
parta przypisem ani argumentami wynikajacymi z analizy. Samerek, pi-
szac swa ksiazke, w duzej mierze opieral si¢ na biografii napisanej przez
Cegielle, jest to wigc najprawdopodobniej rezultat powtdrzenia informacji
bez zweryfikowania jej w partyturze.

1X Symfonia a Symphonie de chambre

Z partytura IX Symfonii wiaze si¢ jeszcze jedna wazna okolicznosc, kto-
ra rzuca nowe swiatto zaréwno na problem braku wydania tego utworu, jak
i na obecnos$¢ techniki dodekafonicznej. W roku 1960, czyli dwa lata po
skomponowaniu 1x Symfonii, na zamowienie ORTF (Office de Radiodif-
fusion-Télévision Francaise) z 8 grudnia 1960 roku, powstala Symphonie
de chambre pour hautbois, cor et orchestre (Symfonia kameralna), ktora
niemal nie rozni sie od 1x Symjfonii. Prawdopodobnie to wlasnie tutaj moz-
na szuka¢ powodu, dla ktorego 1x Symfonia nie zostata wydana za zycia
kompozytora. Zwazajac na kontekst (przedstawiony we wczesniejszych
ustepach tego artykutu) zwigzany z intensywng pracg nad innymi utwora-
mi, mozna sobie wyobrazi¢, ze pisana dla wlasnej satysfakeji 1x Symjfonia
nie zostata wydana z powodow bardzo prozaicznych, np. braku czasu. Nie
wydaje sie zatem dziwne, ze gdy Tansman otrzymat zamowienie na utwor
symfoniczny, postanowit wykorzysta¢ niepublikowany jeszcze materiat.

]. Cegielta, Dziecko szczgscia..., t. 2, op. cit., s. 171-172.

Por. Tadeusz Samerek, Akordy sukcesu i pasaze tesknoty: enneagram kluczem do interpreta-
cji sonat wiolonczelowych Fryderyka Chopina i Aleksandra Tansmana, Gdansk 2011, s. 105:
»Tansman ciggle szukal nowych wyzwan w tworczosci, czego dowodem moze by¢ jego 1x
Symfonia. W tym dziele artysta probuje swoich sil na gruncie dodekafonii. Nie byt jednak
przekonany do finalnego efektu tej pracy, wiec utwor pozostat nigdy niewykonany”.
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W roku 1961 utwor zostal wydany z niewielkimi zmianami i w wersji na
orkiestre kameralna jako Symhonie de chambre. O dziwo zbiezno$¢ ta nie
zostala dotychczas zauwazona w zadnej z publikacji dotyczacych twor-
czo$ci Tansmana.

W czasie gdy powstawata biografia Tansmana, nie bylo jeszcze nagran
wszystkich jego symfonii. Dokonat tego dopiero wlatach 20062009 Oleg
Caetani®. Wcze$niej nie bylo wigc mozliwosci stuchowego porownania
obu utwordw, szczegodlnie ze prawykonanie 1x Symfonii odbyto si¢ do-
piero w 2007 roku®. Przeoczenie Janusza Cegielly polegajace na niezau-
wazeniu zbiezno$ci pomie¢dzy 1x Symfonig a Symfoniq kameralng mogto
wynikna¢ z pobieznego studium nad partyturg. Piszac biografie, Cegietta
musial zapewne zmierzy¢ si¢ z ogromna ilo$cig notatek, wywiadow, par-
tytur i innych materiatéw, mozna wigc zrozumiec takie niedopatrzenie.
We wspominanej juz biografii Tansmana poswigca Symfonii kameralnej
zaledwie kilka zdan. Nie powtarza tam jednak osgdu, jakoby miat to by¢
utwor dodekafoniczny, eksperymentalny czy szczegdlnie trudny wyko-
nawczo (co, zwazajgc na zbiezno$¢ z Ix Symfonig, jest kolejnym dowodem
na to, ze dodekafonii w tym utworze nie ma).

W ksiazce Forma w tworczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana
autorstwa Anny Granat-Janki* 1x Symfonia w ogole nie zostata uwzgled-
niona, prawdopodobnie dlatego, ze partytura nie byla jeszcze wowczas wy-
dana, natomiast Symphonie de chambre wymieniona jest tylko w katalogu.

Rowniez Gérald Hugon we wstepie do Une voie lyrique dans un siécle bo-
uleversé, omawiajac syntetycznie calg spuscizne kompozytora, nie zwraca
uwagi na zbieznos¢ czy nawet podobienstwa obu utworéw, pomimo ze

Dostepny jest komplet czterech ptyt CD zawierajacych wszystkie symfonie kompozyto-
ra. Nagrania te zostaly dokonane przez Melbourne Symphony Orchestra (Vol. 1-3) oraz
Orchestra Della Svizzera Italiana (Vol. 4), wszystkie pod dyrekcja Olega Caetaniego.
Na potrzeby tego ostatniego nagrania wydano Ix Symfonig, ktora weczesniej istniata
tylko w wersji rekopis$mienne;j.

Zob. Tansman: Symphonies Vol. 2. Nos 7, 8 & 9, cD, dyr. Oleg Caetani, Melbourne Sym-
phony Orchestra, 2007.

Zob. Anna Granat-Janki, Forma w twdrczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana,
Wroctaw 1995.
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symfonie te opisuje na sgsiednich stronach. Dziwi to o tyle, ze Hugon jest

prawdopodobnie jedng z 0sob najlepiej znajacych tworczos¢ Tansmana

(jest m.in. autorem katalogu jego dziet*s). Wspomniana ksigzka ukazata

sie co prawda kilka lat przed premierg nagran Olega Caetaniego®, ale Hu-
gon na pewno mial mozliwo$¢ wgladu w partytury obu dziel. Mozna to

wywnioskowac z komentarzy dotyczacych tych symfonii zamieszczonych

we wspomnianym juz wstepie. O Ix Symfonii pisze:

dzieto napisane miedzy grudniem 1957 a lutym 1958, az do dzi$ pozostaje nie-
wydane i nie zostato nigdy wykonane, chociaz zdeponowano je w SACEM juz §
marca 1958. Wielokrotnie widoczne sg w dziele kompozytora tendencje chro-
matyczne nieustannie utrwalane lub udaremniane przez znaki tonalne w basie,
albo w kontrapunkcie, rownolegle do fraz rozwijajacych sie¢ w najdoskonalszym
diatonizmie. 1x Symfonia wskazuje kierunek eksperymentalny, ktory nie miat
dalszych konsekwencji. Analiza r¢kopisu potwierdza krytyczng oceng Tansma-
na wzgledem pewnych aspektow wlasnego dzieta i poswiadcza jego watpliwosci
oraz niepewnos¢. Allegro con moto to stronice petne napiec i o wielkiej inten-
sywnosci polifonicznej. Cz¢$¢ druga, Grave-Piil Lento, ogranicza orkiestre do
pierwszego oboju i smyczkow. Scherzo, Molto vivace, zaczyna si¢ gra brzmien
przejrzystych i wyrafinowanych. Rzadko Tansman wydaje si¢ podazaé tak dale-
ko droga poszukiwan brzmieniowych, z wyjatkiem Musica a cinque. Finat Allegro
con moto, molto risoluto, poprzedzony jest krotkim wstepem Lento. Co ciekawe,
osiem ostatnich taktow dzieta prowadzi do catkowicie diatonicznej konkluzji®.

Zob. G. Hugon, Alexandre Tansman (1897-1986): catalogue de I'ceuvre, Max Eschig, Paris
1995 oraz G. Hugon, L'eeuvre d’Alexandre Tansman. Catalogue pratique, Musica et Memo-
ria: http://www.musimem.com/Tansman_Catalogue_pratique.pdf [dostep 27.03.2018].
Symfonia IX zostala nagrana w 2007 roku, a Symphonie de chambre w 2009. Hugon pisat
ten tekst w roku 2005.
G. Hugon, Alexandre Tansman..., w: A. Tansman, Une voie lyrique..., op. cit., s. 32-33:
»l’ceuvre est restée a ce jour inédite et n’a jamais été exécutée, bien que déposée a la
SACEM dés le § mars 1958. On a maintes fois constaté, dans I’ceuvre du compositeur, des
tendances chromatiques sans cesse consolidées voire contrariées par des repéres tonaux
bien affirmés dans les basses, ou venant en opposition simultanément a des phrases se
déployant dans le plus parfait diatonisme. La Neuviéme Symphonie montre une direction
expérimentale a laquelle le compositeur ne donna pas suite dans 'immédiat. L'examen
du manuscrit laisse percevoir le jugement critique de Tansman sur certains aspects de
son ceuvre et témoigne de ses doutes et de ses incertitudes. L' ‘Allegro con moto’ est une
page pleine de tensions et d’une grande densité polyphonique. Le second mouvement,
‘Grave-Piut Lento’, limite 'orchestre au premier hautbois et aux cordes. Le scherzo, ‘Molto
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Podkresla on zatem eksperymentalny charakter utworu, wszechobec-
nosc¢ chromatyki przeciwstawianej diatonizmowi oraz oryginalne rozwig-
zania brzmieniowe. Pojawiajg si¢ jednak pewne niescistosci: po pierwsze,
Hugon sugeruje, ze Tansman sam skrytykowat to dzieto, ale nie kieruje
czytelnika do zadnej wypowiedzi, ktdora by to potwierdzata. Po drugie, owe

»watpliwos¢ i niepewnosc¢” wobec ,,pewnych aspektéw dzieta” to sformuto-

wania same w sobie do$¢ enigmatyczne i niestanowiace dostatecznego ar-
gumentu za tym, ze dzieto rzeczywiscie nie nalezy do najbardziej udanych.
Natomiast o Symphonie de chambre formutuje nastepujaca opinie:

[o]ryginalnosc¢ Symphonie de chambre (1960) tkwi w jej orkiestracji ograniczonej

do oboju, rogu, kottéw, perkusji, ksylofonu, dzwonkéw, fortepianu i smyczkow.
Dzielo sklada si¢ z trzech charakterystycznych dla Tansmana czesci: ‘Toccata —
Elegia—Final (fuga)’. Toccata zawiera w czesci srodkowej epizod liryczny o cha-
rakterze pastoralnym, ktérego melodia poczatkowo powierzona zostata obojo-
wi, pozniej przejmuje ja waltornia. Zasadniczo przeznaczona na smyczki Elegia,
o akcentach romantycznych, niemal dramatycznych, spoglada poprzez fakture

imitatcyjna w strong Frescobaldiego. Finat jest fuga poprzedzona, w charakte-
rze wstepu epizodem oboju i smyczkow pizzicato, w duchu scherza. Po wpro-
wadzeniu z rozmachem perkusji i klawiszy, cz¢$¢ zamyka si¢ powrotem tematu

inicjalnej Toccaty?.

vivace’, commence avec un jeu de sonorités diaphanes et raffinées. Rarement Tansman
semble étre allé aussi loin dans cette voie d’exploration sonore, sinon dans la Musica
a cinque. Le final ‘Allegro con moto, molto risoluto’, est précédé d’une courte introduc-
tion ‘Lento’. Curieusement, les huit derniéres mesures de I’ceuvre aménent une conclu-
sion totalement diatonique”.
G. Hugon, Alexandre Tansman..., w: A. Tansman, Une voie lyrique, op. cit., s. 33-34.:
»[1] originalité de la Symphonie de chambre (1960) réside dans son orchestration limitée
a un hautbois, un cor, timbales, percussion, xylophone, glockenspiel, piano et cordes.
L'oeuvre comporte trois mouvements trés caractéristiques de Tansman: «Toccata» — «
Elégie» — «Finale (Fuga)». La «Toccata» comprend un épisode central lyrique, de carac-
tére pastoral dont la mélodie, confiée d’abord au hautbois, est reprise par le cor. Principa-
lement dévolue aux cordes, '«Elégie», aux accents romantiques et presque dramatiques,
regarde, par sa texture imitative, plus vers Frescobaldi. Le «Finale’ est une fugue précé-
dée, en guise d’introduction, d’un épisode au hautbois et cordes pizzicati, dans l'esprit
d’un scherzo. Aprés avoir largement réintroduit percussions et claviers, le mouvement
se conclut avec le retour du théme de la «Toccata» initiale”.
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Jak mozna zauwazyc, nie powracajg tu kwestie nakreslone przy okazji
1x Symfonii, a wigc eksperymentalny charakter, chromatyka czy negatyw-
ne nastawienie kompozytora do utworu. Opis skupia si¢ raczej na obsadzie
i formie, pojawia sie rowniez wzmianka o imitacyjnym charakterze Elegii.
Utwor ten w przeciwienstwie do 1x Symfonii okreslony zostal nawet mia-
nem ,oryginalnego”, cho¢ odnosi si¢ to jedynie do orkiestracji®.

Komentarze dotyczace symfonii Tansmana mozemy odnalez¢é rowniez
w bookletach dotaczonych do nagran cp. W opisie 1x Symfonii Caroline
Rae zwrocita uwage na to, ze Tansman powraca do jednego ze swoich ulu-
bionych gatunkow — czyli do symfonii, oraz ze utwor ten nie zostat wyko-
nany za zycia kompozytora prawdopodobnie dlatego, iz jego tworca skupit
uwage na innych dzietach (w tym wspominanej powyzej operze Sabbatai
Zévi). Rae zauwaza rowniez, ze niestusznie ten btyskotliwy utwor zostat
zaniedbany3°. W kwestiach muzycznych wyréznia chromatyke przetama-
na fragmentem diatonicznym w czesci I, barokowe inspiracje w czgsci
11, scherzowg cze¢sc 111 oraz fugowany finat zakonczony triumfalna, dia-
toniczng kadencja w G-dur3. Maja Trochimczyk w opisie Symphonie de
chambre takze zwraca uwage na barokowe odniesienia w cze¢sci drugiej
(Elégie) oraz w finatowej fudze®. Zadna z autorek nie odnosi si¢ do podo-
bienstwa obu utwordéw, co moze dziwi¢ szczegolnie w przypadku ostatniej
plyty, zawierajgcej nagranie Symphonie de chambre (wydanej dwa lata po
tej z IX Symfoniq).

Cecha wspodlna dla wszystkich omoéwionych wyzej wypowiedzi
roznych autorow to niezauwazenie podobienstw pomiedzy dzietami.

Warto wspomnie¢, ze Gérald Hugon w kilku miejscach wstepu do Une voie lyrique wy-
mienia inne przypadki ponownego uzycia istniejacego wezesniej materiatu. Nie jest to
wigc praktyka nowa w tworczo$ci Tansmana. Sam kompozytor przyznawat si¢ do tego,
piszac na przyktad o wykorzystaniu Study in Boogie-woogie (1941) w filmie Flesh and
Fantasy (1941-42) oraz w Ricercari (1941-49). Por. A. Tansman, Regards en arriére,
op. cit., s. 316.

Zob. Caroline Rae, Tansman: Symphonies, Volume 2, w: Tansman: Symphonies Vol. 2.
Nos7, 8¢ 9,CD,s. 8.

Zob. ibidem, s. §-9.

Zob. Maja Trochimcezyk, Tansman: Symphonies, Volume 4, w: Tansman: Symphonies
Vol. 4. Sinfonietta Nos 1 & 2, Sinfonia piccola, Symphonie de chambre, CD, s. 5-9.
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W konsekwencji 1x Symfonia oceniana jest glownie przez pryzmat jej nie-
obecnosci w obiegu kulturowym, cho¢ zwraca si¢ tez uwage na jej ekspery-
mentalny charakter (Cegietta, Hugon) oraz chromatyke przeciwstawiana
diatonizmowi (Hugon, Rae). Natomiast w Symfonii kameralnej najciekaw-
szym zagadnieniem staje sie instrumentacja zapewniajgca jej oryginalnosé¢
(Cegielta, Hugon). Pewna zbiezno$¢ mozna zauwazy¢ w wypowiedziach
Mai Trochimczyk i Caroline Rae wskazujacych na barokowe stylizacje
w wolnych czesciach cykli.

Na poziomie podstawowym rdznicuje te symfonie obsada wykonaw-
cza. W przypadku 1x Symfonii jest to pelna orkiestra symfoniczna (2 flety +
flet piccolo, 2 oboje, 2 klarnety B, 2 fagoty, 4 rogi F, 4 trabki C, 3 puzony, tu-
ba, talerze, wielki beben, tamburyn baskijski, triangiel, ksylofon, dzwonki
chromatyczne, fortepian, czelesta, kwintet smyczkowy), natomiast w Sym-
phonie de chambre jest to orkiestra kameralna (obdj, rog, talerze, wielki be-
ben, tamburyn baskijski, triangiel, ksylofon, dzwonki chromatyczne, for-
tepian, czelesta, kwintet smyczkowy). Tansman do zredukowanej wersji
wybrat jedynie dwa instrumenty dete, dzielac miedzy nie najwazniejsze
partie calej sekcji detej. Obdj wydaje si¢ niezbedny ze wzgledu na jego
ogromng role melodyczno-wyrazowg w IX Symfonii. Wybor rogu, ktory
pierwotnie nie zostal w Zaden sposob wyrdzniony, moglt wynikna¢é z cha-
rakterystyki jego brzmienia doskonale stapiajgcego si¢ z orkiestra i re-
prezentatywnego dla sekcji blaszanej. Partie pozostatych instrumentow
detych zostaty sprowadzone niejako do ,,wyciggu fortepianowego”, wple-
cionego w oryginalna parti¢ fortepianu. Co ciekawe, Tansman nie zrezy-
gnowat z zadnego z instrumentow perkusyjnych zaplanowanych dla pie-
ciu wykonawcow. Moze to $wiadczy¢ o tym, jak wielka wage przyktadat
wiasnie do tej grupy instrumentow — choc sporadycznie powierzane sa
im partie solowe, spelniajg one wazng funkcje barwows i skladajg si¢ na
charakterystyczne brzmienie utworéw Tansmana.

Drugg istotng zmiang jest liczba czg¢$ci. Ix Symfonia zbudowana jest
z czterech: I— Allegro con moto - Un poco piit lento - A tempo, 11 — Grave - Pits
lento - Tempo I, 111 — Molto Vivace - Perdendosi, 1v — Lento - Allegro con moto,
molto risoluto, natomiast Symphonie de chambre z trzech ogniw, ktorym do-
datkowo nadane zostaty tytuty: I — Toccata, 11 — Elégie, 111 — Final (Fuga).

253



254

33

JULIA RUTKOWSKA

Wewnatrz tych czesci bez zmian pozostaly pierwotne oznaczenia agogicz-
ne. By¢ moze tytuly nadane czesciom Symfonii kameralnej oraz ich liczba
sprawily, ze podobienstwo do I1x Symfonii stalo si¢ trudne do zauwazenia.
W przeciwnym razie analiza partytur prawdopodobnie doprowadzityby
badaczy do uchwycenia podobienstw i zbieznosci. Wzgledem 1x Symjfo-
nii w Symphonie de chambre pominigta zostala czesc trzecia. Eliminacja
scherza stosunkowo najmniej burzyta koncepcje cyklu, poniewaz trudno
wyobrazi¢ sobie to dzieto bez nadajacej sens konstrukcyjny czesci pierw-
szej, kontrastujacej czesci drugiej czy finatu. Ponadto rola instrumentow
detychiich barw w111 czesci bytaby niemozliwa do zrealizowania w nowej
obsadzie wykonawczej, poniewaz wiele momentow wymaga wiekszej licz-
by instrumentow detych, ktore nadajg tej czesci charakter.

Nie wiemy, z czego wyniknety powyzsze zmiany. By¢ moze ORTF na-
rzucito ograniczenia czasowe albo obsadowe. Nie zachowat si¢ niestety
w archiwum kompozytora dokument potwierdzajgcy zamowienie3, choé¢
z przypisu zamieszczonego w biografii piora Cegielty mozemy wniosko-
wag, ze istnial jeszcze w czasie, gdy autor zbieral materiaty do ksigzkis+.

Pewne zmiany zaszly rowniez w samym materiale dzwigkowym. Pod
tym wzgledem nie zmienila si¢ jedynie cze$é 11: Elégie. W Toccacie i Finale
zaobserwowac mozna pewne modyfikacje, ktore dotycza glownie kwestii
instrumentacji, ale obejmujg rowniez konstrukeje dzieta. W czesci pierw-
szej pominiete zostaly zaledwie trzy takty (w 1x Symfonii t. 113-115), w kto-
rych prezentowany byt jeden z tematéw tej czesci (T), jednak jego brak
nie wplywa na strukture dzieta. W finale natomiast zaobserwowac¢ mo-
zemy najwiecej poprawek i ostatecznie jest on krotszy o ponad 20 taktow.
Diametralnie rdzni si¢ wstep czesci 1v, ktory tym razem nie jest utrzyma-
ny w tempie Lento, ale Vivace. Trwa 16 taktow i korzysta z fragmentu 111

Odpowiedz Mireille Tansman-Zanuttini na pytanie o to, czy w archiwum kompozytora
znajduje si¢ ten dokument: ,,Concernant la Symphonie de chambre, je n’ai aucun docu-
ment la concernant dans les archives”. (,,Jesli chodzi o Symphonie de chambre, nie mam
zadnego dotyczgcego jej dokumentu w archiwach”) [mail do Malgorzaty Gamrat z dn.
11 kwietnia 2017; godz. 16:09].

34 Zob.]. Cegielta, Dziecko szczescia..., t. 2, op. cit., s. 122, przypis 1: ,W archiwum kompo-

zytora zachowala si¢ réwniez umowa z ORTF, datowana 8 grudnia 1960”.
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czesci 1x Symfonii (czgs$cC 111, t. 101-116), dzieki czemu pomimo eliminacji
tego fragmentu cyklu w Symphonie de chambre pojawia si¢ jego namiast-
ka. Na tym tle prezentowany jest temat finatowej fugi, przez co tworzy
si¢ bardzo spdjne materialowo preludium. W dalszym przebiegu zmiany
dotyczg gldwnie eliminacji taktow tgcznikowych oraz dostownego cytatu
fragmentu I czesci (sekwencja: ,,most”, T i M-ch — zob. tabela 1). Pomi-
mo rezygnacji z tych elementow ostabieniu nie ulegta integralnos¢ dzieta,
poniewaz wciaz obecne sa bardzo czytelne nawigzania do materiatu czesci
L. Osiagniety efekt jest nieco bardziej wyrafinowany niz w 1x Symfonii oraz
lepiej zespala si¢ z przebiegiem fugi.

IX Symfonia — ostatni utwor Tansmana w tym gatunku — to dzieto
o niewatpliwych walorach artystycznych, bedace dowodem jego umie-
jetnosci warsztatowych oraz doswiadczenia kompozytorskiego. Od-
najdziemy w nim wiele cech typowych dla stylu kompozytora. Nowym
pomystem jest sposob, w jaki zrealizowana zostala integracja cyklu (za-
powiedzi kolejnych ogniw w czesci I). Wiele jest rowniez elementow stylu
neoklasycznego.

Przeprowadzone w niniejszym artykule studium nad partytura 1x Sym-
fonii, dzieki wykazaniu zbieznosci z Symphonie de chambre, rzuca nowe
swiatlo na to, dlaczego nie zostala ona wydana za zycia kompozytora. Row-
niez sugerowana przez Janusza Cegielte obecnos¢ dodekafonii dzigki ana-
lizie zostata wykluczona, co wskazuje na to, ze Tansman pozostat wierny
swoim przekonaniom i nie poddat si¢ 6wczesnej modzie na dodekafonie
iinne eksperymenty kompozytorskie.

Przyklad 1x Symfonii pokazuje, ze praca badawcza po$wigcona zyciu
itworczosci Tansmana wciaz jest otwarta. Aktualizacji wymaga m.in. bio-
grafia, poniewaz od czasu jej powstania ukazato si¢ wiele nowych doku-
mentow, do ktorych Janusz Cegielta nie miat dostepu. Doglebne poznanie
tworczosci Aleksandra Tansmana pozwolitoby z kolei na bardziej ade-
kwatng ocene wartosci spuscizny tego znakomitego kompozytora, a tak-
ze na lepsze zrozumienie czesci historii muzyki xx wieku.
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STRESZCZENIE

1X Symfonia Aleksandra Tansmana
— sekrety partytury

1X Symfonia Aleksandra Tansmana po-
wstata w1958 roku i jest jednym z nielicz-
nych utworéw niewydanych za zycia kom-
pozytora. W artykule zostalty omdwione
okolicznosci powstania utworu, ktore mo-
ga to wyjasniac. Autorka zwraca tez uwa-
ge na zbieznosc 1x Symfonii z Symphonie
de chambre (1960). Ta, nowa w literaturze
poswieconej Tansmanowi, informacja
rzuca $wiatlo na fakt niewydania

IX Symfonii. Przedstawiona zostata réw-
niez analiza formalna utworu ze szcze-
golnym uwzglednieniem oryginalnych
rozwigzan kompozytorskich dotyczacych
formy oraz integracji cyklu. Rozwazona
iobalona zostata tez postawiona przez
Janusza Cegiette w biografii kompozyto-
ra teza o zastosowaniu przez Tansmana

w tym utworze techniki dodekafoniczne;j.

stowa kLuczowk: Aleksander Tansman,
IX Symfonia, analiza muzyczna, technika
dodekafoniczna

ABSTRACT

Aleksander Tansman’s Symphony No. 9
— secrets of the score

Aleksander Tansman’s Symphony No. 9
was composed in 1958 and is of one the
few works not published during the
composer’s lifetime. The author of the
article discusses the circumstances
surrounding the writing of the piece
that may explain this. In addition, she
points to the proximity of Symphony No.
9 to Symphonie de chambre (1960). This
information, new in the literature on
Tansman, sheds new light on the fact that
Symphony No. 9 was not published. The
author also presents a formal analysis of
the work, particularly taking into account
Tansman'’s original compositional
solutions concerning the form and
integration of the cycle. She challenges
and disproves the thesis advanced

by Janusz Cegietta in his biography of
Tansman that the composer used the
dodecaphonic technique in the piece.

keywoRrps: Aleksander Tansman,
Symphony No. 9, dodecaphonic technique,
musical analysis
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