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Filmy animowane powstale zarowno w ZSRR, jak i w innych krajach by-
tego bloku wschodniego reprezentuja czesto wysoki poziom artystyczny,
posiadaja uniwersalne przestanie oraz dotyczg szerokiego spektrum tema-
tycznego?, a co za tym idzie ich akcja rozgrywa si¢ w rdznorodnej scenerii,
ktorej towarzyszy odpowiednio dobrana muzyka. Przyjrzyjmy sie, jaki sta-
tus na sciezkach dzwiekowych tych filmow posiada miasto.

Jak konstatuje Mark Shiel

od konca x1x wieku losy kina i miasta byly ze sobg nierozerwalnie ztaczone na
wielu rozmaitych poziomach. Tematycznie film juz u swego zarania stale przeja-
wial fascynacje reprezentacjg charakterystycznych dla miasta obszardw, stylow
zycia i odmian ludzkiej kondycji — od Paryza 1895 roku braci Lumiére po Hong
Kong Johna Woo w 1995 roku. Pod wzgledem formalnym film od dawna posia-
da zas uderzajaca i osobliwg zdolnosc¢ do chwytania i wyrazania przestrzennego
bogactwa, zréznicowania oraz dynamiki spotecznej miasta za pomocg mise-en-
-scéne, oswietlenia, srodkéw wizualnych i montazu®.

Zob. ,Animacja”, w: Jelena Bauman, Rostistaw Jurieniew, Mata encyklopedia kina
radzieckiego, Warszawa 1987, s. 17-18; zob. tez: Ulo Pikkov, On the Topics and Style of
Soviet Animated Films, ,,Baltic Screen Media Review” 2016 t. 4, s. 16-37.

Mark Shiel, Film i miasto w historii i teorii, w: Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. Ewa
Rewers, Krakow 2010, s. §60-561.
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Ta charakterystyka jest w petni przydatna do refleksji nad filmem animo-
wanym, chociaz, rzecz jasna, wybdr perspektyw musi tu by¢ skromniejszy,
zwlaszcza jesli chodzi o montaz i oswietlenie. W zamian jednak mozemy
mowi¢ o nadzwyczajnym uprzywilejowaniu muzyki w filmach, ktorych
akcja dzieje sie w miescie. Niejednokrotnie to wlasnie muzyka staje sie
gtownym srodkiem przekazu ideologicznego przestania, jakie kryje sie
w hasle ,,miasto”. Wynika to z faktu, iz tworcy bazujg na utrwalonym
w $wiadomosci odbiorcow, nawet tych mtodych, podziale na muzyke miej-
ska (klasyczng i popularng) i wiejska (ludows).

Omowienie poszczegdlnych przyktadow filmowych warto poprzedzi¢
dygresja historyczno-polityczng, ktora pozwoli zarysowac kontekst ide-
ologiczny i cele stawiane przed tworcami animacji po wschodniej stronie
zelaznej kurtyny. W Zwigzku Radzieckim w potowie lat dwudziestych kul-
tura podporzadkowana zostata nadzorowi partyjnemu, co oznaczato ofi-
cjalne przypisanie jej funkcji propagandowe;j. Jak podaje Mirostaw Cieslik,

[w] okresie stalinowskim decydujaca role dla wartosciowania kultury miato
przede wszystkim kryterium klasowe iideologiczne. Temu samemu kryterium
podlegaly inne dziedziny Zycia, nie wylaczajac polityki zagranicznej, ktora sa-
ma w sobie nie wplywata znaczaco na polityke kulturalna. Pod koniec lat pig¢-
dziesigtych zaczelo to ulegaé zmianie, za$ juz w nastepnej dekadzie polityka
zagraniczna stala si¢ jednym z gtéwnych czynnikéw decydujacych nie tylko
o wymianie i wspotpracy kulturalnej z innymi panstwami, ale takze ingerowata
w polityke kulturalng realizowang w samym Zwiazku Radzieckims3.

Sytuacja ta znajdowata odzwierciedlenie w produkeji filmowej zarow-
no Kraju Rad, jak i innych panstw socjalistycznych, zwtaszcza tej, ktora
powstata w okresie obowiazywania doktryny realizmu socjalistycznego.
Wlodzimierz Sokorski, jeden z jej gtéwnych polskich propagatorow, tak
scharakteryzowal naczelne tendencje radzieckiej produkgji filmowej lat 50.:

[f]ilm radzieckijuz w zaraniu swojego powstania zdecydowanie przekroczyt gra-

nice mieszczanskiej problematyki, chorobliwego psychologizowania oraz impre-
sjonistycznych dreszczykow tatwej sensacji, siggajac do wielkiej problematyki

Mirostaw Cieslik, Wptyw nowego myslenia w polityce zagranicznej Zwigzku Radzieckiego
na polityke kulturalng, Warszawa 1990, s. 4-5.
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powstawania $wiadomosci ludzkiej, ruchéw rewolucyjnych i poczatkéw panstwa
radzieckiego*.

Bardzo podobnie ujeli to obserwatorzy radzieccy, cytujac przy tym to-
warzysza Stalina:

[flilmy radzieckie wyr6zniaja si¢ wsrdd innych swoja partyjnoscia, realizmem
iludowoscia [...]. O partyjnosci radzieckiej kinematografii wspaniale powiedziat
towarzysz Stalin: ,Film w rekach wtadzy radzieckiej stanowi potezny, nieocenio-
ny orez, gdyz posiada wyjatkowe mozliwosci ideologicznego wplywu na masy.
Film pomaga klasie robotniczej i jej partii wychowywac masy pracujace w duchu
socjalizmu, organizowac je do walki o socjalizm, podnosic ich poziom kulturalny
i polityczng zdolno$é bojowa”s.

W przypadku produkeji adresowanych do najmtodszych pod uwage
brana byla —oczywiscie — funkcja wychowawcza. Tworcy animacji da-
zyli zatem do wyrazenia takich idei, jak humanizm, poczucie internacjo-
nalistycznego obowiazku, mitos¢ do pracy i cztowieka pracy, kolektywizm,
swiadomosc swojej odpowiedzialnosci oraz patriotyczna duma z ojczyzny®.
Jak podaje Kira Paramonowa, wiele z radzieckich filmow dla dzieci odegra-
to wazna role w wychowaniu mtodego pokolenia w duchu ideatow komu-
nistycznych i patriotyzmu, wpoito dzieciom poczucie internacjonalizmu
i autentycznej mitosci do wszystkich ludzi pracy na Ziemi’. Mysl tej au-
torki, sformutowana w epoce rozkwitu radzieckiego komunizmu, powin-
na jednak zosta¢ zweryfikowana. Wyprodukowane w ZSRR i innych kra-
jach bytego bloku wschodniego filmy animowane przeznaczone dla dzieci

4 Wrtodzimierz Sokorski, Trzydziestolecie filmu radzieckiego, w: Film radziecki, red. Jan Gu-
ranowski, Warszawa 1951, s. 9.

s Wsiewotod Pudowkin, H. Smirnowa, Drogi rozwoju radzieckich filmow fabularnych,
w: Film radziecki, op. cit., s. 13.

6 AnnaKadykato, Bajki animowane dla dzieci, w: Dziecinistwo jako rosyjski temat kulturowy
w xX wieku, Krakow 2014, s. 498.

7 Kupa Koncrantnnosna Ilapamonosa [Kira Konstantinowna Paramonowa), ®uibm gis
zereri, ero crneyuguka u Bocnurarensusie ynxuynn [Film dla detej, jego specifika i wospi-
tatelnyje funkcji] Moskwa 1975, s. 6, dostepne online: http://docplayer.ru/29964838-Fil-
m-dlya-detey-ego-specifika-i-vospitatelnye-funkcii-kafedra-kinodramaturgii-k-para-
monova-utverzhdeno-v-kachestve-uchebnogo-posobiya.html [dostep: 28.05.2018].
Wszystkie ttumaczenia z jez. rosyjskiego — K.B., o ile nie zaznaczono inaczej.
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w rzeczywistosci — jak dowiodla Brigit Beumers — skupiaja si¢ glownie
na przestaniu uniwersalnym?. Mozna doda¢, iz wykazuja przy tym badz
nieznaczne nacechowanie propagandowe (zawarte np. w detalach wizu-
alnych), badz nie wykazuja go wcale. Przez tworcow radzieckich, a takze
realizatoréw pracujgcych w innych krajach srodkowoeuropejskich, film
dzieciecy byt traktowany przede wszystkim jako klasyczny gatunek dy-
daktyczny — taki, ktdry ,,bawiac, uczy”, lecz uczy nie tyle pozadanych
zachowan politycznych, ile kardynalnych zasad postepowania opartych
na tradycyjnych kryteriach moralnych. Istnienie tej tendencji potwierdza
przedwojenna radziecka animacja, nastawiona przede wszystkim na ada-
ptacje klasycznych bajek.

Do filmow wyprodukowanych po 11 wojnie swiatowej Smielej wkra-
cza ideologia. Jej rosngca presje mozna powigzac z atmosferg zimnej woj-
ny. Oddziatata ona na dziecigca produkcje filmowg w postaci przekazu
na temat zagrozenia pokoju, koniecznosci budowania srodkow obrony
kraju itp., czyli tematdw zwigzanych z propaganda pacyfistyczng i pa-
triotyzmem?. Pojawily si¢ takze watki zwigzane z krytykg spoteczenstwa
imperialistycznego — jego materializmu, komercyjnosci i technokracji.
Tworcy filmowi zainteresowani krytyka spoleczna siegneli tu nie raz po

»futurystyczny” topos ,,miasto-masa-maszyna”, z ktorym powigzane zo-
staly jednoznacznie kojarzace si¢ negatywnie muzyczne symbole: hatas
i glo$na ,,amerykanska” muzyka (jazz, rock). Topos miasta zostat takze
wykorzystany we wrecz przeciwstawnej funkeji, stuzac jako symbol sko-
ku cywilizacyjnego dokonanego w komunizmie. Obraz wielkiego miasta
(metropolii) mial w tym przypadku sugerowac wielko$¢ dokonan nowego
panstwa oraz sens przemian spolecznych, jakie przyniost komunizm, ni-
welujgc ,zacofang” mentalno$¢ wiejska i oswajajac nowego, ,zurbanizo-
wanego” cztowieka z technologicznymi i ekologicznymi dobrodziejstwami
cywilizacji. W takich przypadkach eksponowane byly: monumentalnosc

Zob. Birgit Beumers, Comforting Creatures in Children’s Cartoons, w: Russian Children’s
Literature and Culture, red. Marina Balina, Larissa Rudova, London 2008,s. 154.
Skazka 0 Malczisze-Kibalczisze (Cxaska o Manmpunme-Kubanpanie, rez. A. Sniezko-Blocka,
muz. M. Rauchwerger, 1958).
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miasta, jego dynamika i rozmach, ale takze to, ze jest sympatyczne, przy-
jazne (tu warto zwroci¢ uwage na role przywotan matych miejskich prze-
strzeni: mieszkania, szkoty, parku itd.). Ten wlasnie przekaz wspierata

muzyka — nieraz ta sama, ktora poprzednio stuzyla negatywnej charak-
terystyce, a wigc muzyka rozrywkowa zachodniej proweniencji, powigza-
na z nowoczesnymi mediami, takimi jak gramofon i radio, a oprocz tego

rdznie uyjmowana muzyka nowoczesna (np. awangardowa).

Obraz miasta jako symbolu cywilizacji odnajdziemy chociazby w kulto-
wym serialu czechostowackim Krecik. W odcinku Krecik i samochod (Krtek
a auticko, rez. Z. Miler, muz. W. Bukovy, 1963) halas panujacy w metropo-
lii jest na sciezce dzwigkowej odwzorowany za posrednictwem swoistego

»motywu miasta” — dynamicznego, bohaterskiego tematu, lejtmotywu

odcinka, w ktorym pobrzmiewajg nawigzania do sygnatu klaksonu (be-
dacego od czasow Gershwina najbardziej czytelng alegorig nowoczesnej
miejskiej arterii). W tym przypadku muzyce caly czas towarzysza miejskie
efekty dzwiekowe, jest ona dobrze z nimi ,,stopiona” . Takze inne rozwig-
zania muzyczne zastosowane w tym filmie stanowig stylizacj¢ miejskiego
pejzazu akustycznego. Gdy na przyktad gldwnemu bohaterowi przemie-
rzajacemu na piechote miasto udaje si¢ w pewnym momencie dosta¢ do
wnetrza samochodu, wlgcza niechcacy radio. Sytuacja ta staje si¢ okazja
do wykorzystania elementow nowoczesnej muzyki rozrywkowej, kojarzo-
nej powszechnie z cywilizacja zachodnia: styszymy odcinek w stylu rock
and rolla z improwizacjg saksofonowg. Wyraz zachwytu nad nowoczesny-
mi rozwigzaniami technicznymi ubrany tu zostaje tez w inng szate dzwie-
kowa, niezwigzang ze stylizowaniem odgloséw miejskich: jeszcze zanim
bohater uruchomi urzadzenie, podziwia ekskluzywne wnetrze samocho-
du — czerwong karoserig, automatyczne wycieraczki, tapie za finezyjna
kierownice — styszymy wowczas marzycielski fragment muzyczny w stylu
poematu symfonicznego.

Kontrastujgcy charakter ma muzyka, ktdra towarzyszy widokowi samochodow stojg-
cych na parkingu: nie ma juz ruchu, za to podkres$lana jest (mi¢dzy innymi glissandami)
atmosfera psot — nikt nie wie, ze wokot ekskluzywnych aut kreci si¢ intruz.
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Podréz samochodem przez ulice metropolii odbywa sie z kolei w filmie
Koncert Maszernki (MaurenpkuH KoHIIEpT, rez. M. Paszczenko, muz. I. Du-
najewski, 1948). Tu miasto widziane jest nocg — zachwyca przestrzenig,
wieloscig swiatet, kolorowymi neonami. Obrazowi temu towarzyszy inne
oblicze miejskich odglosow niz to opisane w poprzednim przykltadzie —
tym razem to nieprzetworzone dzwieki ruchu ulicznego, lecz muzyka do-
biegajaca z sali koncertowej. Pretekstem do jej umieszczenia na $ciezce
dzwickowej jest wspomnienie towarzyszace Maszy, ktora wraca wlasnie
z teatru z mama. W wykonaniu duzej orkiestry stycha¢ humorystyczny
temat utrzymany w stylu sciezek dzwigkowych z wezesnych filméw Di-
sneya. Czym uzasadnione jest w tym przypadku siggniecie po komizm
muzyczny? Prawdopodobnie tworcy pragneli podkreslic, iz wieczorowi
w radzieckim miescie towarzyszy ,magiczna” atmosfera, ktora na ulice
przenika prosto z sal koncertowych: popisowa, efektowna, acz przystep-
na i optymistyczna muzyka miesza si¢ z feerig $wiatet i zréznicowaniem
przestrzennym. To miasto fascynuje, zatem zycie w nim musi by¢ radosne
i dalekie od jalowosci.

Wesote niespodzianki kryje tez miasto przemierzane przez Bolkai Lol-
ka. W odcinku Prima Aprilis (rez. E. Wator, muz. W. Kazanecki, 1977) auto-
mat ze stodkosciami smieje si¢ i nie wydaje towaru, a napotkany fotograf
zamiast zdjecia z polaroidu wrecza papierek z nazwg $wigta. Scenom tym
towarzyszy utrzymany w dwudzielnym rytmie zartobliwy temat wykony-
wany przez syntezator, ktéremu akompaniuje gitara basowa. Za moment,
gdy bohaterowie przemierzajg park, nowinki techniczne ustgpia miejsca
atrakcjom kulturalnym dostepnym w miescie, a to dlatego, iz ozyje magik
z teczowego afisza.

Muzyczny topos miasta w filmach animowanych to takze utwory re-
prezentujace autentyczny folklor miejski. Spotkamy je na przyktad w ra-
dzieckim serialu o przygodach muzykalnego Krokodyla Gieny"). Zawiera

11 Odc. 1. Krokodyl Giena (Kpokognn I'ena, rez. R. Kaczanow, muz. M. Ziw, 1969); odc. 2,

Czeburaszka (Yebypauixa, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1971); odc. 3, Szapoklak
(ITamoknaxk, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1974); odc. 4, Czeburaszka idzie do szkoty
(Yebypamka nger B oy, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1983).
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on doze (apolitycznego) krytycyzmu wzgledem radzieckiej codziennosci,
pietnuje bowiem szereg zachowan dorostych mieszkancow miasta: przy-
zwolenie na drobne kradzieze, opieszalos¢ w pracy, brak dbatosci o eko-
logie®, przede wszystkim jednak niesie uniwersalne przestanie humani-
styczne — mowi m.in. o samotnosci i o przyjazni. Moze wtasnie dlatego

duzy udziat w $ciezce dzwiekowej maja kompozycje nieco nostalgiczne,
sktaniajace do zadumy. Najbardziej znany fragment muzyczny tego seria-
lu to piosenka w typie rosyjskiego romansu, wykonywana osobiscie przez

Krokodyla akompaniujacego sobie samemu na harmonii. Jej trescia jest

opis nostalgicznego nastroju dnia jego urodzin ([Jens poxgenns — ,Dzien

urodzin”, skadinad ukazanie tego $wicta z pewna rzewnoscia stanowi zna-
mienny wyjatek, biorgc pod uwage utwory adresowane do dzieci). Zwigzek

ze scenerig miejska podkreslony zostaje w tej piosence podwdjnie: za po-
srednictwem stylistyki muzycznej nawiazujacej do repertuaru miejskich

kapel, a takze w warstwie tekstowej:

Niech biegna bezradnie

Przechodnie przez katuze

A woda — po asfalcie ptynie niczym rzeka

I niejasne pozostaje dla przechodniow

W ten dzien niepogodny

Czemu jestem tak wesoty

Gram na harmonii na oczach przechodniow
Niestety, dzien urodzin jest tylko raz do roku+.

Zob. A. Kadykato, Bajki animowane dla dzieci, op. cit., s. 506.

Piosenka poetycko (acz zartobliwie) ujmujaca spacer przez miasto w deszczu pojawita
sie w radzieckiej kinematografii juz wczeséniej, jednakze nie w filmie animowanym, lecz
w ,,kultowej” komedii Chodzgc po Moskwie (4 waraio no Mockse, rez. Gieorgij Danelija,
muz. Andriej Pietrow, 1963).

ITyctp 6eryT Heykmoxe / Ilenrexoppl mo my>xam / A Boja — 1o acdanbry pexoii / VI HesAcHO
mpoxoxxuM / B aToT menp Hemoroxuii / [lodemy s Becenblil Takoit /A s Urpaio Ha TapMoOIIKe /

Y npoxoxxux Ha Bupy / K coxxanensio, ieHb poxzieHbs / TonbKo pas B rogy.
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Wrazliwy krokodyl jawi si¢ wigc nam dodatkowo jako flaneur, z zacieka-
wieniem obserwujacy otoczenie, kontemplujgcy zycie miasta.

Nieodlgcznym komponentem duzego miasta sg publiczne srodki loko-
mocji — komunikacja miejska i dalekobiezna. W pigtym odcinku serialu
Wilk i Zajgc (1972) uciekajacy bohater wsiada do trolejbusu. Ten nowo-
czesny pojazd (o dziwo pusty) stopniowo rozwija predkos¢, co na Sciezce
dzwiekowej oddaje accelerando. Stycha¢ zas w tym czasie utwdr odwotuja-
cy si¢ do tradycji romansu rosyjskiego, mianowicie instrumentalna wersje
Jloporoit gunoro (Dhugg drogg) Borysa Fomina (1900-1948)%.

Bohaterowie filmow animowanych nieraz odbywaja podroze pocia-
gami. Szapoklak (Illamoknsk, rez. R. Kaczanow, 1973), czyli trzeci z fil-
mow o przygodach Krokodyla Gieny i Czeburaszki, rozpoczyna sie sceng
na dworcu — odjecha¢ ma pociag relacji Moskwa—Jalta. W oddali widac
wielkomiejska zabudowe, bohaterowie niosg wakacyjny sprzet. Scenie na
peronie towarzyszy zartobliwa muzyka przynoszgca skojarzenia z jednej
strony z cyrkiem, z drugiej — z nowoczesnoscia, glownie za sprawg akom-
paniamentu gitary elektrycznej (za chwilg zresztg na peronie pojawig sie
zwolennicy podrozy — beatnicy). Sama podroz pociagiem potraktowana
jest jednak bardziej lirycznie: akompaniuje jej znana piosenka — motyw
przewodni filmu, czyli Bigkitny wagon (Iony6ost Baron). Molowy utwor
Szainskiego nawiazuje do poetyki romansu rosyjskiego. Cho¢ piosenka
brzmi lirycznie i ma wydzwigk nieco filozoficzny (przemieszczanie sie
wagonow jako metafora uplywajgcego czasu'f), jej przestanie pozostaje
optymistyczne: to, co najlepsze, jest jeszcze przed nami.

Bardziej dynamicznie wyglgda wyjazd na odpoczynek tytutowego bo-
hatera filmu Wakacje Bonifacego (Kauuxyner boungauns, rez. F. Chitruk,
muz. M. Wajnberg, 1965). Na peronie panuje zgielk, ludzie si¢ zegnaja,

W tym przypadku trudno jednak orzec, czy intencjg tworcow byto wywotanie skojarzen
z muzyka rodzima z przesztosci, czy jednak z terazniejszo$cig — u konca lat 60. utwor
ten stat si¢ przebojem na Zachodzie, a to za sprawa anglojezycznej wersji wykonywane;j
przez Mary Hopkin — Those were the days.

Np. Mknie niebieski wagon, kota kreca si¢, / Pocigg na rozdrozu zmienia tor. / Szkoda, ze niedtugo
skonczy sie ten dzien, / Przeciez moglby trwac przez caty rok! (TonyGoit Baron Gesxur -kadaercs, /
Cxopblii noe3n HabupaeT xo7, / AX, 3a4eM Xke 9TOT JeHb KoH4aeTcst, / JIydiue O OH TAHYJICS LeIbIH rof).
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biegaja tragarze. Na $ciezce dzwigkowej poruszenie to oddane zostalo
wznoszgacg, motoryczng progresja roztozonych akorddw, wykonywanych
przez fortepian, ktorych kulminacja jest sygnat lokomotywy odwzorowany
przez instrumenty dete blaszane. Samej podrozy, obok licznych efektow
dzwigkowych, towarzyszy temat ilustrujgcy odglosy pociagu (wiodaca role
pelnia tu instrumenty dete).

Kolejny dworzec (a w zasadzie drugie wyobrazenie dworca moskiew-
skiego) obserwujemy w filmie Wakacje w Prostokwaszynie (Kanuxysisr B
IIpocrokBaumHo, rez. W. Popow, muz. J. Krytatow, 1980). Jest nowoczesny,
ma przeszklone elementy, po raz pierwszy tez godzina wyswietlana jest
przez zegar cyfrowy. Trudno orzec, czy wlasnie ze wzgledu na innowacyj-
ny charakter otoczenia, czy tez na podstep knuty przez chlopca, pojawia sie
muzyka jazzujgca: dominuja delikatne uderzenia perkusji, stychac gitare
basowa i tylko z rzadka rozbrzmiewaja akordy fortepianu.

Wsrod produkeji powstatych w nakreslonym w tytule zakresie cza-
sowym odnalez¢ mozna tez filmy, w ktorych pojawia sig¢ lotnisko, jak np.
w czwartym odcinku przygod Korokodyla Gieny, czyli w filmie Czebu-
raszka idzie do szkoty (YeOypamka nger B mkony, rez. R. Kaczanow, muz.
W. Szainski, 1983). Twdrcy przedstawili w nim lgdowanie samolotu. Sam
budynek lotniska wyglada dos¢ nowoczesnie — ma ksztalt trapezu o dtuz-
szej gornej Scianie —na sciezce dzwiekowej prozno jednak szukac hotdu na
czes$¢ rozwoju technicznego. Jak juz nieraz bywato w przypadku tego filmu,
panuje atmosfera raczej nostalgiczna. Wokaliza choru mieszanego kontra-
punktowana jest przez znajomy temat — urodzinowa piosenke Krokodyla.

Od dawien dawna nieodtacznym komponentem miast i miasteczek sa
jarmarki. Handlu pod gotym niebem nie moze catkiem zabrakng¢iw me-
tropoliach, rowniez takich jak ta, w ktorej rozgrywaja si¢ gonitwy Wilka
i Zajaca. W odcinku piatym, W miescie (B ropoge, rez. W. Kotionoczkin,
1972), widzimy elegancki i dostatnio zaopatrzony w arbuzy stragan. Jak si¢
okazuje, wsrod owocow ukryt sie Wilk. Scenie, w ktdrej widac ow towar
z importu, towarzyszy muzyka zachodnia — tango Szivverés w wykonaniu
orkiestry wegierskiego radia Magyar Radio Tanczenekara.

Zagraniczne owoce tatwo dostepne sg i w miescie Krokodyla Gieny.
W filmie otwierajacym serie stragan staje si¢ miejscem bardzo istotnym
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— to wlasnie tam znaleziony zostaje Czeburaszka. Jak odkrywa zdumio-
ny sprzedawca (notabene niezbyt uczciwy, co wida¢ w momencie, gdy
po odejsciu klienta chowa do kieszeni niesprzedang pomarancze), wraz
z fruktami zza morza przyptynal przybysz o nieznajomym wygladzie —
najblizej mu chyba do misia. Spi wérdd owocéw w skrzynce, ktéra opatrzo-
na jest nawet anglojezycznym napisem oranges. W tym przypadku teren
handlowy nie zostat na $ciezce dzwiekowej wyrozniony specjalnym opra-
cowaniem muzycznym, zapewne dlatego, ze gtéwnym wydarzeniem jest
tu pojawienie si¢ nowego bohatera, nie zas scena handlu. Akcji towarzyszy
zartobliwy, przynoszgcy skojarzenie z atmosferg psot temat z charaktery-
stycznym klarnetowym solo oraz pizzicatem smyczkow. Motyw ten bedzie
towarzyszyl dalszym wydarzeniom przedstawianym w odcinku.

Calkowicie inaczej wyglada scena targowa w filmie Przygody Wasi Ku-
rolesowa (ITpukmiouenns Bacu Kypomnecosa, rez. W. Popow, muz. J. Kryta-
tow, 1981). Bohater odwiedza pokazny jarmark w miejscowosci Karmanow.
Handel odbywa si¢ na ogrodzonym terenie, ktorego historia sigga zapew-
ne sredniowiecza — wida¢ mury obronne i baszty. Targ odwiedzajg ttumy.
Kupi¢ mozna zaréwno ptody rolne, jak i zywy inwentarz. Obok mezczyzn
w garniturach widzimy kobiety w chustach. Pierwiastek miejski miesza
si¢ zatem z wiejskim, a o tym, ze prym juz powoli zaczyna wies¢ pierwszy
z nich, swiadczy fakt, iz w oddali wida¢ nowoczesne bloki. Jaka muzyka
towarzyszy tej ciekawej i dtugiej scenie? Tworcy nie pokusili si¢ o wyko-
rzystanie jej interpretacyjnego (lub ilustracyjnego) potencjatu, bowiem
muzyki catkowicie brak. Stycha¢ jedynie réznorodne naturalistyczne od-
glosy: gwar ttumu, okrzyki handlarzy, dzwieki wydawane przez zwierzeta.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze w catosci filmu muzyka wystepuje rzadko

— towarzyszy raczej nastrojowym widokom, np. takim, jak zachdd stonca
nad wiejskim domem, niz momentom akcji.

Miejskie przestrzenie w filmach animowanych to nie tylko obszary, kto-
re maja si¢ wyda¢ mtodemu widzowi znajome — to réwniez tto dla prze-
kazywania tresci dydaktycznych, jak chocby w odniesieniu do ruchu dro-
gowego. Sytuacje taka przesledzi¢ mozna w filmie Reksio dobroczyrica (rez.
L. Marszalek, muz. A. Markiewicz, 1970). Jest to jeden z pierwszych odcin-
kow serialu, nie rozpoczyna si¢ wigc jeszcze stynng czolowka autorstwa
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Zenona Kowalowskiego. Brak ujednoliconej oprawy poczatku filmu stat
sie tu okazja do wyeksponowania motywu, ktdry w tym filmie pozostanie
najwazniejszy, czyli sygnalizatora $wietlnego. Jego pierwszej prezentacji
towarzyszy kilkusekundowy fragment o brzmieniu awangardowym: gdy
zmieniajg sie $wiatla, pewna groze oddaje muzyka atonalna (ktora jednak
predko przechodzi we wlasciwy, durowy temat). Reksio wraz ze swym pa-
nem udaje si¢ na przechadzke po miescie. Gdy idg chodnikiem, mijaja ich
roznie ubrani przechodnie i rozmaite pojazdy — wsrdd nich samochod
osobowy, ciezarowka i motor (wydaja wlasciwe sobie dzwigki). Spacerowi
towarzyszy zwawy temat, ktory ustepuje miejsca nowemu opracowaniu
muzycznemu wlasnie w momencie, gdy bohaterowie docierajg do przej-
scia dla pieszych. Od teraz brzmi durowy, kantylenowy temat o szerokiej
frazie, wykonywany przez skrzypce w wysokim rejestrze. Zmiana nastroju
nastgpita dlatego, iz przy przejsciu stoi mily, niewidomy, starszy cztowiek.
Reksioijego pan pomagaja seniorowi bezpiecznie dostac si¢ na drugg stro-
ne jezdni.

Miasto w filmach animowanych wyprodukowanych w dobie komuni-
zmu daje si¢ poznac nie tylko z zewnatrz, tzn. jako otwarta przestrzen, lecz
rOdwniez jako wnetrza — w tym rodwniez widziane od $rodka lokale miesz-
kalne. W serialu Wilk i Zajgc” (Hy, morogn!) utrwalone zostaty liczne de-
tale architektoniczne, w tym wnetrza radzieckich domoéw, dzieki czemu
mozemy zobaczy¢, w jakich warunkach zyja bohaterowie. W wyposazo-
nym w ciezkie drzwi bloku zamieszkalym przez Zajaca jest winda. Przed
wejsciem do mieszkania, oraz wewnatrz, lezg szmaciane chodniki. Wi-
da¢ charakterystyczne wyposazenie: pomalowane w kwiaty $ciany, no-
woczesne szafki kuchenne i potyskliwe kafelki. Wszystko to ukazane zo-
staje w odcinku czternastym ([Jom roHOro Texuuka, rez. W. Kotionoczkin,
1984), w ktorym to w dodatku mozna przekonac sig, jakiej muzyki stucha
sie w takim zacisznym lokum — gdy w drzwiach zjawia si¢ Wilk z bukietem
10z, stychac utwor Milion czerwonych roz (MuuinoH ansix pos) z repertuaru
Alty Pugaczowe;j.

17 Np. sielskiemu widokowi wsi — po czesci tradycyjnej, po czesci zrestrukturyzowanej
— towarzyszy, skojarzony z naturg rowniez w Kreciku, walczyk.
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O tym, jak urzadzano polskie mieszkania w dobie demokracji ludowej,
przypomina z kolei cho¢by film Reksio telewidz (rez. E. Wator, muz. Z. Ko-
walowski, 1972): widac¢ charakterystyczny dla epoki PRL-u stot i krzesta,
wersalke i drewniany kwietnik (prawdopodobnie z paprocig). Zarejestro-
wane zostaly rowniez upodobania telewizyjne'®: pan Reksia oglada Bolka
i Lolka, zatem ukazanie skromnego, acz schludnego wnetrza staje sie¢
okazjg do zabieg6w intertekstualnych — widokowi przytulnego ,,salonu”
towarzyszy muzyka z drugiej ,,kultowej” produkgji Studia Filméw Rysun-
kowych w Bielsku-Biate;j*, pokazane rowniez zostajg fragmenty filmu.

Mniej stoneczne jest mieszkanie Krokodyla Gieny: wnetrza sg bure,
lekko zagracone (choc¢ niepozbawione magii), wida¢ stos ksigzek, sza-
chownice, wzorzysta ceramike, w rogu pomieszczenia jest zlew. Mieszka-
nie zostaje wyraznie ukazane w momencie, gdy bohater czuje si¢ samotny

— przestrzen staje si¢ wiec symbolem jego smutku: stycha¢ temat przewod-
ni odcinka odtwarzany przez kojarzgca si¢ z dziecinstwem i czuloscig po-
zytywke. Dos¢ wierne odwzorowanie wnetrza mieszkalnego (jak rowniez
ubioru jego mieszkancow) znajdujemy w filmie Wakacje w Prostokwaszy-
nie (Karnkynsl B [IpocrokBammHo, rez. W. Popow, muz. J. Krytatow, 1980).
Wystroj jest niezbyt szykowny, lecz jednoczesnie staromodny, nawigzuje
raczej do epoki przedrewolucyjnej niz do mody czaséw demokracji ludo-
wej. Jest to widoczne tym bardziej, ze rozgrywajacej sic w ,,salonie” scenie

»edukacyjnej”, podczas ktorej gléwny bohater uczy ptaka czytaé, towarzy-
szy wlasnie ,,salonowa” muzyka — fortepianowy walczyk, ktory mogtby

18 Serial ten mozna traktowac¢ jako dokument z epoki — w warstwie wizualnej rejestru-

je roznego rodzaju detale. Utrwala réwniez gust muzyczny obywateli pdznego ZSRR

— sciezki dZwigkowe zlozone niemal wylacznie z cytatow tworza swoistg kronike mu-
zyczna. Miasto prezentowane w serialu to prawdopodobnie Moskwa — tematem jednego
z odcinkow jest olimpiada z roku 1980. Dotychczasowi komentatorzy serialu rdznie in-
terpretowali jego przekaz: jako sentymentalny badz ironiczny. W kontekscie zawartych
w nim obrazéw miasta wersja o ironii raczej si¢ nie potwierdza.

19 Telewizor, jako obiekt miejskiego pochodzenia, przedstawiony jest tez w filmie Krecik

i telewizor — tym razem negatywnie: urzadzenie znajduje si¢ w domu gospodarza. Rol-
nik oglada reklame $rodka kretobdjczego. Sam Krecik natomiast nie oglada telewizji,
podejmuje jednak préby korzystania z urzadzen odtwarzajacych muzyke — sg to jednak
chwilowe fascynacje.
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by¢ wykonywany nie w bloku, lecz w inteligenckim domu przez miodg
adeptke pianistyki.

Bloki, jako wazny element krajobrazu demoludéw, widac¢ w filmach
z rdznych perspektyw. W obrazie Troje z Prostokwaszyna (Ipoen us
IIpocrokBammHo, rez. W. Popow, muz. J. Krytatow, 1978) pokazano nawet
klatke schodowa. Cho¢ przez okno widaé nowoczesne wiezowce, ujeciu
towarzyszy muzyka odwotujaca do rosyjskiego romansu (czotowka filmu).
Wiasnie do bloku przybywa antropomorficzny, nieznajomy kot, ktory za-
gaduje chlopca i, jak si¢ okazuje, co nieco juz o nim wie. To z kolei dalekie
echo Mistrza i Maigorzaty Buthakowa.

Interesujacym wyzwaniem dla twoércow animacji dzieciecych pozo-
staje nie tylko miasto jako kompleks przestrzenny, w ktorym sie¢ mieszka,
lecz rowniez miasto — miejsce pracy. W zwigzku z tym tematem pojawiajg
sie takie watki, jak wydajnosc¢ produkcji, przekaz o solidarnosci klasy ro-
botniczej, moralnos¢ cztowieka socjalistycznego, kult cztowieka pracy itd.
Piesnig pracy rozpoczyna si¢ chociazby film Fiedja Zajcew (Pens 3asines,
rez. W.1Z. Brumberg, muz. W. Oranski, 1948). Wykonuja ja trzej robotnicy
malujacy Sciany przed uroczystoscia rozpoczecia nowego roku szkolnego.
Optymistycznie $piewajg o tym, iz w swe zajecie wkiadajg serce, ze wy-
bierajg kolory tak, by w szkole bylo pigknie, by dzieci pokochaty miejsce,
w ktorym zdobywajg wiedze, by znaly matematyke, szanowaty i kochaty
swoj lud, by tworzyly, tesknily i czytaty Puszkina...

Jak sie okazuje, wlasnie remont i budowa pozostajg do$¢ czestym tema-
tem bajek wyprodukowanych do roku 1991. W filmie Reksio remontuje (rez.
L. Marszatek, muz. Z. Kowalowski, 1980) mozna zobaczy¢, jaki wystroj
mieszkania byl w danym czasie najbardziej pozadany i — podobnie jak
w Wakacjach w Prostokwaszynie — jest to wystroj rodem z domu arystokra-
tycznego. Tu przypomina wngtrze bogatej kamienicy. Oprawa muzyczna
w tym momencie odwotuje do przesztosci — skrzypce prowadzg rzewng
lini¢ melodyczna, a akompaniuje im syntezator, ktory imituje klawesyn.
Gdy bohater rozpoczyna remont, towarzyszenie muzyczne staje si¢ dy-
namiczne, a wykorzystany syntezator brzmi zartobliwie. Elektroniczne
dzwigki skojarzone zostaly z terenem budowy rowniez w Wilku i Zajgcu.
W odcinku dziesiatym (rez. W. Kotionoczkin, 1976) jestesmy swiadkami
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transformacji miejskiego krajobrazu: tradycyjna drewniana architektura
jest niszczona na rzecz pozyskania placu pod budowe blokow. Widokowi
nowoczesnych, dynamicznych maszyn towarzyszy przebdj muzyki elek-
tronicznej — utwor Popcorn w wykonaniu zespotu Elektrik Cokernut?.

O dobroczynnym dziataniu pracy kolektywnej mtody widz dowiaduje
sie z filmu Krokodyl Giena. Bohaterowie konstruuja domek ,,dla tych, kto-
rzy nie majg przyjaciol”. Na koniec Czeburaszka wyglasza stynng mowe:

»Budowali$my, budowalismy i w koncu wybudowalismy”. Giena proponuje,
ze w takim razie teraz stworzg liste wszystkich tych, ktorzy poszukuja to-
warzystwa, jednak zebrani odpowiadaja, Ze to niepotrzebne, gdyz oni juz
sie zaprzyjaznili. Na budowie. Catej scenie towarzyszy nowe opracowanie
muzyczne: jest wyjatkowo dynamiczne, prym wioda radosnie brzmiace
instrumenty dete blaszane.

Kolejnym ciekawym zagadnieniem sg stuzby miejskie odpowiedzialne
za bezpieczenstwo. Milicjant pojawia si¢ chociazby w Czeburaszce (przy-
chodzi, by skontrolowa¢, po co bohaterowie wzigli mtot pneumatyczny;
jest zadowolony z rezultatow ich pracy). Jego rola jest wyjatkowo wazna
w filmie Wujek Stepa milicjant (Jaga Crena mumynonep, rez 1. Aksenczuk,
muz. A. Lokszin, 1964). O ogromnym znaczeniu, a wrecz nadnaturalnych
mozliwosciach tytutowego bohatera informuje juz jego wzrost, kilkakrot-
nie przewyzszajacy wzrost przecietnego cztowieka. Stepa, w przeszlosci
zeglarz, teraz przemierza miasto powldczystym krokiem i petni funkcje je-
go Aniota Stroza: naprawia wszelkie usterki, broni pokrzywdzonych, opie-
kuje sie starszymi i dzie¢mi. Sciezka dzwigkowa tego filmu stylistycznie
przypomina muzyke wezesnych filméw Disneya. Brzmi duza orkiestra
symfoniczna. Dzielny milicjant otrzymuje wlasny, bohatersko brzmiacy
temat z motywem fanfarowym.

W filmach z czaséw komunizmu pojawiajg si¢ tez przedstawicie-
le pionierdw, czego przyklad mozna odnalez¢ w Czeburaszce. Akurat tu

Pewne wyobrazenie o tym, jaka muzyka towarzyszyta dobranockom, oraz innym progra-
mom emitowanym w telewizji, daje odcinek dziewiaty serialu Wilk i Zajgc (rez. W. Kotio-
noczkin, 1976): bohaterowie biegajg po studiu telewizyjnym, co staje si¢ okazja do prezen-
tacji fragmentow znanej 6wczesnym telewidzom ZSRR oprawy muzyczne;j.
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zostaja oni ukazani w konwencji lekko satyrycznej. I nie tylko pionierzy,
lecz rdwniez wierzacy w nich slepo i nad wyraz skromni Giena i Czebu-
raszka. Czym trudnia si¢ w tym filmie pionierzy? Buduja dombki dla pta-
kow, sadzg drzewa, zbierajg ztom (sg zatem proekologiczni). Skojarzony
z nimi zostal specjalny temat — jest to oczywiscie marsz — lekki, radosny
i klarowny harmonicznie (najbardziej wpada w ucho pierwszy motyw, opa-
dajacy tetrachord gamy durowe;j).

Z obrazami miejskich ulic, wiezowcow, portow czy terenow przemysto-
wych kontrastuja filmy, ktére umieszczaja bohaterow w zacisznych miej-
skich enklawach, takich jak park, zoo, plac zabaw, sklepik, mieszkanie czy
sala szkolna. Tworcy filmow animowanych wykazali upodobanie, a jed-
noczesnie duzg pomystowos¢, jesli chodzi o prezentowanie telewidzom
ogrodow zoologicznych. W filmie Krecik w zoo (Krtek w zoo, rez. Z. Mi-
ler, muz. M. Vacek, 1969) tytulowy bohater otrzymat groteskowy temat
towarzyszacy jego psotom (powtarza si¢ on i w innych odcinkach serialu
umuzycznionych przez M. Vacka), co jednak istotniejsze — wizyta w zoo
staje si¢ okazja do prezentacji rdznorodnych stylizacji muzycznych, ktore
przypominaja, skad pochodzg poszczegolni mieszkancy ogrodu (np. zotw
opisany zostaje skalg pentatoniczng, a lew — stonecznymi dzwigkami gi-
tary hawajskiej). Ponadto, gdy pojawiajg si¢ strus i jego mate, kompozy-
tor nawigzuje prawdopodobnie do Tarica pisklgt w skorupkach z Obrazkow
zwystawy M. Musorgskiego.

Muzycznie scharakteryzowani zostaja tez mieszkancy zoo, ktore od-
wiedza gléwny bohater filmu Reksio wychowawca (rez. L. Marszalek, muz.
B. Pasternak, 1969). Tym razem postuzono si¢ jednak odmienna koncep-
cja. Kluczem do odczytania intencji kompozytorskich jest nie pochodzenie
zwierzat, lecz ich charakter i wydawane przez nie odglosy, nasladowane
za pomocg muzyki ilustracyjnej. Podobnie jak we wspomnianym wcze-
$niej odcinku Krecika, rozwoj wypadkow dotyczy lwa. W filmie czechosto-
wackim krola zwierzat bolal zab, tu zas sprawa jest dalece powazniejsza:
umiera lwica, a tym samym osieroca lwiatko. Staje si¢ to okazja do prezen-
tacji muzyki zalobnej. Catkiem inna, nie rozrywkowa, lecz zawodowg mo-
tywacje ma ukazanie zoo w Krokodylu Gienie. Styszymy stowa narratora:

»W miescie zyt krokodyl o imieniu Giena, a pracowat on w zoo”. Stowa te
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brzmig nieco ironicznie, bo gdy mowa, ze ,,pracowal”, znudzony Krokodyl
siedzi z fajka nad sadzawka. Efekt komiczny poteguje oprawa muzyczna:
stychac energiczny, pasujacy do wojskowej parady marsz, w ktérym solo
wykonuje trgbka. To nie koniec przyktadow, bowiem przygodom rozgry-
wajacym sie w zoo poswiecony zostal nawet caty serial Maipy (O6espanku,
rez. L. Szwarcman, muz. A. Makarewicz, A. Kutikow, A. Zaicew,1983-1997).
Przezywaja one rozne przygody, a w odcinku Matpy w operze korzystaja
nawet z oferty kulturalnej miasta. Co wiecej, w odcinku tym para mtoda
robi sesje zdjeciowa w zoo — stychac wowczas aranzacje Marsza weselne-
go Mendelssohna.

Nieco rzadziej niz ogrody zoologiczne pojawiajg si¢ w filmach animo-
wanych wnetrza sklepow. Ciekawy przyklad takiej sytuacji odnajdziemy
w filmie Czeburaszka idzie do szkoty (Ye6ypaika uger B mkoiny, rez. R. Ka-
czanow, muz. W. Szainski, 1983). Bohaterowie w celu zakupu mundurka
odwiedzajg sklep ,,Mlody uczen”. W lokalu jest pusto, caly towar, czyli bu-
re materialy, zajmuje zaledwie dwie potki. Dwa gotowe mundurki znajduja
sie za szktem w gablocie, zupelnie jak w muzeum. Moze wiasnie dlatego
widokowi wnetrza tego ponurego sklepu towarzyszy archaizujgca muzyka
(styszymy wykonywang na fortepianie fuge).

Miasto pojawia si¢ w filmach animowanych réwniez jako symbol kul-
tury — poza wspomnianym juz przywotaniem sali koncertowej w filmie
Koncert Maszenki sytuacja taka ma miejsce cho¢by w polskim ,,kultowym”
serialu Reksio. W odcinku Reksio przewodnik (rez. L. Marszatek, muz. Z. Ko-
walowski, 1977) tytutowy bohater odwiedza psi skansen i muzeum. Kiedy
wraz ze swym psim kolega nieco zdumieni przygladaja si¢ eksponatom,
kompozytor postuguje si¢ stylizacja muzyki dawnej — stychac utwor w sty-
lu barokowym. Zgota inaczej potraktowane zostaly okolicznosci wizyty
w muzeum w 12. odcinku serialu Wilk i Zajgc (rez. W. Kotionoczkin, 1978).
Tej sytuacji towarzyszy w glownej mierze muzyka skrajnie nowoczesna,
elektroniczna (cho¢ nie tylko — stycha¢ tez m.in. walc Fale Dunaju Iona
Ivanoviciego, gdy Wilk slizga si¢ po podiodze niczym tyzwiarz figurowy).

W filmach dzieciecych odwotujacych sie do takich wartosci jak natu-
ra, tradycja, ,mata ojczyzna”, miasto bywa jednak, jak wspomniano we
wstepie, symbolem negatywnym, znakiem ,,kosmopolitycznej metropolii”
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wypierajacej naturalne srodowiska przyrodnicze i wiejskie. Sytuacja ta-
ka ma miejsce w opisywane;j juz trylogii rozpoczynajace;j si¢ filmem Troje
z Prostokwaszyna (Tpoen us IIpocroksaumiHo, rez. W. Popow, muz. J. Kryta-
tow, 1978). Opowiada ona o losach chtopca, ktory postawiony w sytuacji
wyboru porzuca rodzicow, ucieka z mieszkania w blokowisku i udaje si¢
do tytulowej wsi, by zamieszkac wraz z ukochanymi zwierzetami. Opra-
wa muzyczna stylistycznie bliska jest filmom o Krokodylu Gienie — temat
przewodni to typowa melancholijna melodia w stylu rosyjskiego romansu,
a wiec jeszcze jedno odwotanie do muzycznego folkloru miejskiego.
Motyw krytyki cywilizacji miejskiej podjeli tez w swoich animacjach
tworcy czechostowaccy. Miasto w stadium budowy, czyli najazd buldoze-
row na dziewiczg Iake, jest tematem jednego z odcinkow Krecika®. W tym
przypadku w obrebie sciezki dzwickowej swiat natury symbolizowany jest
przez urokliwy, kantylenowy walczyk, w ktorym partia solo wykonywana
jest przez flet. Kontrastuje z nim ,,temat buldozera” — improwizacja jazzo-
wa, w ktorej gldwna role odgrywa fortepian, a ztowrogi nastroj poteguje
akompaniament gitary basowej. W odcinku Krecik i muzyka (Krtek a mu-
zika, rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1974) spozytkowany zostat natomiast
rekwizyt kojarzacy si¢ z kulturg miejska: Krecik instaluje w swym domu
gramofon porzucony przez turyste — a wowczas styszymy ragtime, jako
typowa muzyke miejska. Mieszkaniec lasu poczgtkowo z przyjemnoscia
stucha obcej sobie muzyki, jednak w ostatecznym rozrachunku utrata pty-
ty zjazzujgcym nagraniem okazuje si¢ niewielkg szkoda. Zwierzecy boha-
terowie przeciwstawiaja jej muzyke natury, ktora po raz kolejny, niczym
w baletach Czajkowskiego, skojarzona zostaje z walcem. Najdobitniej za-
grozenia zwigzane z przeksztalcaniem terenéw naturalnych w krajobraz
miejski ukazane zostaty jednak w filmie Krecik w miescie (Krtek ve mésté,

Prozno szukac¢ w tym serialu krytyki gwaltownego postepu cywilizacyjnego: kiedy bu-
rzone sg ostatnie relikty architektury drewnianej, w oczach przygladajgcego si¢ calej
scenie Zajaca nie ma cienia smutku, przeciwnie — widac¢ wrecz fascynacje. O dawnych
mieszkancach ocalatego jeszcze domku ze zdobionymi okiennicami przypomina jedy-
nie piosenka dobiegajaca ze stojacego na parapecie gramofonu — tango Czy pamigtasz
nasze spotkania (Ter momuyib Hauy Bcrpedn), wykonywane przed wojna przez Klaudig
Szulzenko.
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rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1982). Szczegdlnie przejmujacy jest widok
Scietego lasu, ktoremu to widokowi towarzyszy muzyka o charakterze za-
tobnym przypominajgca neobarokowe Adagio. Po wielu przygodach w me-
tropolii bohaterowie odlatuja z dachu wiezowca na skrzydtach tabedzia.
Scenie tej akompaniuje walc, na poczatku tego samego odcinka skojarzo-
ny juz z lesna polang.

Autorka dotychczas omawiata przyklady funkcjonowania w dziecie-
cych animacjach tematyki zwiazanej z miastem wspotczesnym. Drugi
przypadek to miasto basniowe. Nie brakuje takich miast, czy raczej gro-
dow, w filmach radzieckich opartych na narodowych legendach, basniach
ludowych badz klasyce rodzimej literatury®. W wiekszosci przypadkow
tworcy obrazu starajg sie oddac autentyczny wyglad miasta, widac zwykle
palac, a obok niego — cerkiew. Eksponowany jest szczegolnie widok koput
wraz z krzyzem prawostawnym?, widok wnetrza cerkwi nalezy natomiast
do rzadkosci. Obecnosé religijnych symboli w filmach o tematyce basnio-
wej nalezy, jak si¢ wydaje, wigzaé ze wspomnianym dgzeniem do auten-
tyzmu. W przypadku obrazu basniowego symbole religijne by¢ moze nie
musialy pojawia¢ si¢ wbrew cenzurze, gdyz, wraz z innymi dawnymi bu-
dowlami, sprzetami i strojami, symbolizowaly przestrzen mityczng i czasy
dawno minione, o ile nie basniowe wtasnie. Moze dlatego, mimo akcen-
tow w warstwie wizualnej, kompozytorzy nie zdecydowali si¢ na wplatanie
w swe partytury nawigzan do muzyki liturgicznej czy religijnej, wybierajac
raczej stylizacje romantyczne.

Nie wszystkie miasta pojawiajace si¢ w filmach animowanych to miej-
sca niezidentyfikowane. Niekiedy (cho¢ z pewnoscia rzadziej) akcja dzieje
sie w przestrzeni skonkretyzowane;j (i oczywiscie nieprzypadkowej). Ca-
sus ten dotyczy chocby filmu Smok-Expedition (rez. Wi. Nehrebecki, muz.
T. Kocyba, 1969) otwierajacego stynny polski serial Porwanie Baltazara
Ggbki, ktorego kazdy odcinek zaczyna si¢ widokiem krakowskich sym-
boli — Rynku Gléwnego i Wawelu, a na sciezce dzwigkowej pojawia sie

Zob. np. Krecik i lizak (Krtek a lizdtko, rez. Z. Miler, 1970), Karnawat Krecika (Krtek a
karneval, rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1975).
Zob. Krecik i buldozer (Krtek a bulldozer), rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1975.
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cytat krakowskiego hejnatu. I to nie jedyna muzyczna identyfikacja regio-
nu — zaraz po hejnale rozbrzmiewa zartobliwy krakowiak autorstwa Ta-
deusza Kocyby. Tworcy postuzyli sie zatem obrazem konkretnego miasta

jako symbolem historycznym odwolujgcym si¢ do $wiadomosci narodo-
wej mtodego widza. Na marginesie warto dodac, ze autorzy obrazu do Po-
rwania Baltazara Ggbki unikneli przedstawiania krakowskich wiez kosciel-
nych wraz z krzyzami, rysujac je z profilu lub przeksztatcajac w rozmaite

iglice. Podobnie postapili tworcy czechostowackiego serialu o rozbdjniku

Rumcajsie (O loupezniku Rumcajsovi, rez. J. Glozarova, muz. M. Zeman,
1967-1974), ktory rowniez rozgrywa sie¢ w konkretnie usytuowanym miej-
scu— lesie wokot miasteczka Jicin. Kazdy odcinek rozpoczyna si¢ wtasnie

od widoku miejskiego rynku, przy ktorym znajdujg sie ratusz i kamienice.
Jest to widok z oddali, jakby z perspektywy mieszkajacych nieopodal roz-
bojnikow. Akcja serialu zasadniczo rozgrywa si¢ na tonie natury, dlatego

tez otwierajacej scenie ,,miejskiej” towarzyszy temat przywolujacy atmos-
fere gor: opadajaco-wznoszaca, durowa linia melodyczna wykonywana

przez eufonicznie brzmigce piszczatki.

Najwieksza radziecka wytwornia filmow animowanych, czyli moskiew-
ski Sojuzmultfilm, wyrezyserowata wiele filmow opartych na motywach
basni azjatyckich. Odnalez¢ mozna ekranizacje opowiesci ludow Syberii,
krajow bedgcych niegdys radzieckimi republikami, lecz rowniez ekrani-
zacje utworow pochodzacych z Indii, Chin czy Japonii. Ten rodzaj filmow
jest o tyle ciekawy, ze dgznos¢ do odwzorowania autentycznego wygladu
wschodniego krajobrazu i architektury idzie tu w parze z podobna ten-
dencja w zakresie oprawy muzycznej. Inaczej niz w filmach opartych na
basniach rosyjskich, ktérych muzyka stanowi zazwyczaj nawigzanie do
rosyjskiej klasyki — muzyki Piotra Czajkowskiego czy Mikotaja Rimskie-
go-Korsakowa — stosowana jest w nich stylizacja ludowej muzyki orien-
talnej, realizowana zreszta wedlug stereotypowych wzorcow utrwalonych
w muzyce klasycznej i popularnej z poczgtku xx wieku. Jak podaje Renata
Skupin, typowe elementy konwencjonalnej stylizacji orientalnej w muzyce
to: sekunda zwigkszona (zwykle w konfiguracji z sekundg mata), opadaja-
ca skala eolska, opadajgcy kierunek motywow o matym ambitusie (w ob-
rebie kwarty, kwinty lub tercji wielkiej), figuracje melodyczne, bogata
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ornamentyka (mordenty, biegniki, tryle), chromatyczna melizmatyka, imi-
towanie wyimaginowanych egzotycznych skal, ostinato harmoniczne, pu-
ste kwinty, statycznos¢ harmoniczna, powtarzalnos¢ formul meliczno-
-rytmicznych, rytmy asymetryczne, polirytmia i polimetria®. Zéty bocian
(PKérrsui ancr, rez. L. Atamanow, muz. K. Chaczaturian, 1950) opowiada
o wedrownym muzykancie przybywajacym do miasta, ktorego mieszkan-
cy sa ciemiezeni przez okrutnych i chciwych mandarynow. Wida¢ miedzy
innymi nadmorski targ, miejska zabudowe, wnetrza domostw prostych
ludzi, a takze sale patacowe. Obrazom chinskiego miasta towarzyszy stan-
dardowa stylizacja muzyki tego kraju— postuzono si¢ skalg pentatoniczna,
melodie oparto na powtorzeniach drobnych motywow, wyeksponowane
sg instrumenty perkusyjne, a instrumenty smyczkowe brzmig w wysokim
rejestrze. Muzyka oddaje panujgca w tym swiecie hierarchie — hatasliwe
brzmienie orkiestry zarezerwowane jest dla wyzszych sfer, a pracujacy
w polu rolnicy z daleka stysza, ze nalezy si¢ poklonic. Atmosfera patacu
wschodniego zaledwie przez moment oddawana jest natomiast dzwie-
kiem pozytywki — przez wigkszos¢ czasu to wyjatkowe miejsce akeji nie
zostaje wyroznione na sciezce dzwigkowej.

Z zaprezentowanego materiatu wynika, ze obraz miasta w animowa-
nych filmach dziecigcych wyprodukowanych w wyznaczonym w tytule te-
go artykutu okresie w duzej mierze pokrywajacym sie¢ z epoka komunizmu,
jest bardzo rdznorodny i stuzy wielu funkcjom. W niniejszym artykule za-
proponowano typologie uje¢ i funkeji, ktore wydaja sie warte wyroznie-
nia ze wzgledu na sposob powiazania tematyki i przestania filmu z muzy-
ka. Cecha stala przywotanych opracowan muzycznych jest to, iz sciezka
dzwigkowa zostata trafnie dobrana wzgledem scenariuszy: raz jest to mu-
zyka zawierajaca efekty ilustracyjne, przeksztalcajaca miejskie odglosy,
oddajaca nastrdj konkretnej przestrzeni (rowniez za pomocg odniesien

24 Zob. np. Szkartatny kwiat (Anenbkuii yBerouek, rez. L. Atamanow, muz. N. Budaszkin,
1952; na motywach bajki S. Aksakowa); Bajka o ztotym koguciku (Cxaska o sonorom meryuuke,
rez. A. Sniezko-Blocka, muz. W. Gewiksman, 1967); Eabedzie Niepriadwy (/le6exn
Henpsagser, rez. R. Dawydow, muz. W. Kriwcow, 1980).

25 Por. Ulo Pikkov, On the Topics..., op. cit., s. 31.
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intertekstualnych), innym razem — poprzez przywotywanie okreslone;j sty-
listyki czy nawet konkretnego utworu — bedaca ekspresjg tozsamosci naro-
dowej badz przynaleznosci spolecznej. Warta szczegolnego podkreslenia
jest sita perswazyjna tej muzyki, bowiem warstwa dzwigkowa budzi uczu-
cia, wspomaga powstawanie pozadanych skojarzen, sprawnie uzupelnia
niewerbalny przekaz zawarty w obrazie. Mieci sie tez doskonale w kano-
nie muzyki dla dzieci, wzmacniajac funkcje wychowawcze i rozrywkowe
fabuly poprzez prosta i jednoznaczna symbolike oraz forme.

FILMOGRAFIA

Bolek i Lolek: Prima Aprilis (rez. E. Wator, muz. W. Kazanecki, 1977).

Czeburaszka (Yebypauika, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1971).

Czeburaszka idzie do szkoty (YeOypauika nger B mkony, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szain-
ski, 1983).

Fiedja Zajcew (Oegs 3asines, rez. W.1Z. Brumberg, muz. W. Oranski, 1948).

Koncert Maszetiki (Mamenpknn kounepr, rez. M. Paszczenko, muz. I. Dunajewski, 1948).

Krecik i buldozer (Krtek a bulldozer), rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1975.

Krecik i muzyka (Krtek a muzika, rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1974).

Krecik i samochéd (Krtek a auticko, rez. Z. Miler, muz. W. Bukovy, 1963).

Krecik w miescie (Krtek ve mésté, rez. Z. Miler, muz. V. Petrov, 1982).

Krecik w zoo (Krtek w zoo, rez. Z. Miler, muz. M. Vacek, 1969).

Krokodyl Giena (Kpoxogun I'ena, rez. R. Kaczanow, muz. M. Ziw, 1969).

Matpy (O6esbsankn, rez. L. Szwarcman, muz. A. Makarewicz, A. Kutikow, A. Zaicew,
1983-1997).

Przygody Wasi Kurolesowa (Ilpuxnroderns Bacu Kyponecosa, rez. W. Popow, muz. J. Kry-
tatow, 1981).

Reksio dobroczyrica (rez. L. Marszalek, muz. A. Markiewicz, 1970).

Reksio telewidz (rez. E. Wator, muz. Z. Kowalowski, 1972).

Reksio przewodnik (rez. L. Marszalek, muz. Z. Kowalowski, 1977).

Reksio remontuje (rez. L. Marszatek, muz. Z. Kowalowski, 1980).

Reksio wychowawca (rez. L. Marszalek, muz. B. Pasternak, 1969).

Rozbojnik Rumcajs (O loupezniku Rumcajsovi, rez. J. Glozarova, muz. M. Zeman, 1967-1974).

Smok-Expedition (rez. Wi Nehrebecki, muz. T. Kocyba, 1969).

Szapoklak (Illanoknak, rez. R. Kaczanow, muz. W. Szainski, 1974).

Troje z Prostokwaszyna (Tpoe us IlpocroxBaunno, rez. W. Popow, muz. J. Krytatow, 1978).

Wakacje Bonifacego (Kauukynsl Bounanns, rez. F. Chitruk, muz. M. Wajnberg, 1965).

Wakacje w Prostokwaszynie (Kauukynst B IIpocrokBamnHo, rez. W. Popow, muz. J. Kry-
tatow, 1980).
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Wilk i Zajgc (Hy, nozoou!, rez. W. Kotionoczkin, odc. § -1972, odc. 9 -1976, odc. 10 - 1976,
odc.12-1978,0dc.14-1984).

Wujek Stepa milicjant (]ags Crena mumnynonep, rez 1. Aksenczuk, muz. A. Lokszin, 1964).

Z6#y bocian (OKénrpuiit ancr, rez. L. Atamanow, muz. K. Chaczaturian, 1950).
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STRESZCZENIE ABSTRACT
Muzyczne wizerunki miasta w dziecig- Musical images of the city in animated films
cych filmach animowanych wyprodukowa-  for children made in selected countries of

nychwwybranych krajach Europy Srodko- Central Europe in 1948-1983
wo-Wschodniej w latach 1948-1983

The author aims is to identify forms of the
W artykule dokonane zostato rozpozna- city topos present in animated films for
nie form obecno$ci toposu miasta children produced in the USSR, Poland,
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w dziecigcych filmach animowanych wy-
produkowanych w ZSRR, Polsce i Czecho-
stowacji w przedziale czasowym
1948-1983, ktory wyznaczaja daty pro-
dukeji pierwszego i ostatniego chrono-
logicznie sposrdd omawianych filmow.
Tworcy filmowi aktywni w tym czasie
nadawali miastu roznorodny status: nie-
kiedy postugiwali si¢ obrazem konkret-
nego miasta jako symbolem historycz-
nym odwotujacym sie do $wiadomosci
narodowej mtodego widza, jednak przede
wszystkim stawat si¢ on srodkiem prze-
kazu tresci ideologicznych czy symbolicz-
nych. W szeregu filmow owa sceneria jest
traktowana jako symbol komunistyczne-
go skoku cywilizacyjnego. Z tego powodu
eksponowane sa: wielko$¢ miasta, jego

dynamika, ruch, rozmach i nowoczesnosé.

Z obrazami ruchliwych miejskich ulic
kontrastuja te filmy, w ktérych umiesz-
cza si¢ bohateréw — zgodnie z konwen-
cja bajki dla dzieci — w zacisznych miej-
skich enklawach. W filmach dziecigcych
powstatych za zelazng kurtyna miasto
bywa rowniez symbolem negatywnym

— znakiem ,kosmopolitycznej metropo-
lii” wypierajacej naturalne $rodowiska
przyrodnicze i wiejskie. We wszystkich
przypadkach kompozytorzy muzyki do
przebadanych filmow wiernie podazali za
intencjami autoréw tekstu i obrazu, wyko-
rzystujac idiomatyke muzyczna pasujaca
do miejskiej scenerii. Jednym z gléwnych
sposobow muzycznej charakterystyki
miasta bylo wykorzystanie elementéw
nowoczesnej muzyki rozrywkowej (w tym
réznych odmian rocka) orazjazzu —ga-
tunkow powszechnie kojarzonych z za-
chodnig cywilizacja. Muzyczne ,motywy
miasta” to takze przetworzone odglosy
maszyn, ruchu ulicznego, oraz

and Czechoslovakia in the communist era
(time interval 1948-1982 is determined
by the dates of production of the first
and last chronologically from among
the discussed films). Filmmakers active
until 1991 gave the city a varied status:
sometimes they used the image of

a particular city as a historical symbol
referring to the national consciousness
of the young viewer, but, above all,
they introduced the urban scenery as
amedium for presenting ideological or
symbolic content. In a number of films,
this scenery is treated as a symbol of

civilisational progress under communism.

This is the reason why the city’s size,
dynamics, movement, panache, and
modernity are highlighted. Views of
busy city streets are contrasted with
those films that place their protagonists—
in accordance with the convention of
fairy tales for children—in quiet urban
enclaves. In children’s films created
behind the Iron Curtain, the city is also
sometimes a negative symbol—a sign of
the “cosmopolitan metropolis” displacing
natural and rural environments. In

all analyzed cases the composers of

the film music faithfully followed the
intentions of the authors of the script

and the images, using a musical idiom
that suited the urban scenery. One

of the main methods of the musical
characterization of the city was the use of
elements of modern entertainment music
(including different kinds of rock) and
jazz—genres commonly associated with
Western civilisation. The musical “city
motifs” also feature processed sounds of
machines, street traffic as well as—what
is particularly interesting—fragments of
urban music coming from a street,
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— co szczegolnie interesujace — fragmen-
ty muzyki miejskiej dobiegajacej z uli-
cy, cyrku, kawiarni czy sali koncertowej,
W tym utwory reprezentujace autentyczny
folklor miejski.

SLOWA KLUCZOWE: muzyczne wizerunki
miasta, miasto w filmach animowanych,
muzyka w filmach animowanych wypro-
dukowanych w czasach komunizmu

acircus, a café or a concert hall, including
pieces representing authentic urban
folklore.

KEYwoRrps: musical images of the city,
the city in animated films, music in
animated films produced in communist
times





