116 Polski Rocznik Muzykologiczny X VI - 2018 - ISSN 1733-9871 - §. 116—130
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Wprowadzenie

Przedstawione w niniejszym artykule rozwazania poswiecone sg rodzajo-
wi przestrzeni miejskiej, ktora ze wzgledu na swa abstrakcyjnos¢ bywa po-
mijana w badaniach prowadzonych przez geograféw i urbanistow — prze-
strzeni wyobrazonej, bedacej wytworem umystu rzutujacego okreslone
idee na przestrzen obiektywna lub postrzegana (np. artystyczne interpre-
tacje przestrzeni obiektywnej)*. Po przyjeciu przywotanej definicji jako
punktu wyjscia, celem niniejszego tekstu jest przedstawienie artystycznej
interpretacji przestrzeni miejskiej poprzez przeprowadzenie transpozy-
cji elementdw stricte muzycznych — dominanty i toniki — na wyobrazo-
ng kompozycje miasta. Podstawe do jego osiagniecia stanowi w glowne;j
mierze analiza literatury (gldwnie polskojezycznej, w ktorej dokonano juz
dos¢ petnego przegladu dtugiej tradycji porownan muzyki do architektu-
ry) z zakresu muzykologii, architektury, urbanistyki oraz geografii miast,
a takze obserwacje przeprowadzone na terenie licznych miast w Polsce
i zagranicg. Nalezy podkresli¢, iz tresc tego artykutu ma zdecydowanie
charakter teoretyczny, a wiec niekoniecznie aplikacyjny. Przedstawione
rozwazania oparte sa w duzej mierze na wyobrazeniach i interpretacjach,

1 Andrzej Lisowski, Koncepcje przestrzeni w geografii czlowieka, Warszawa 2003.
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nie za$ na wyliczeniach i tzw. ,twardych danych”, jak w przypadku znacz-
nej wiekszosci opracowan geograficznych.

Muzycznos¢ architektury

A dyskretng dominantg — punctus contra punctus — ,,nuta przeciw nucie”

— jakby samodzielng melodig towarzyszaca w innym gtosie gtdéwnemu te-
matowi kompozycji polifonicznej, zawsze pozostawala pickna w swej nie-
skazitelnej prostocie bryla Szopenowskiego dworku?.

Przytoczone umuzycznione poréwnanie odnoszace si¢ do dworku
Chopina jako dominanty w krajobrazie Zelazowej Woli wprowadza juz
na wstepie tego artykutu dos¢ wysoki poziom metaforycznoscii abstrakeji.
Ale wlasnie abstrakcja tak mocno brata architekture i muzyke, pomiedzy
ktorymi pokrewienstwo jest blizsze niz migdzy jakimikolwiek innymi ga-
teziami sztukis. Juz sama ,,architektura jest [...] abstrakcyjna. Ci, ktorzy
rozumieja, czym jest komponowanie przestrzeni, przyrownuja ja do muzy-
ki”4, aczkolwiek ,,moze sie to wydawac¢ nieprawdopodobnym, zeby dzieto
architektury nie bylto bardziej pokrewne dzielu malarskiemu lub rzezbiar-
skiemu, a natomiast zblizato si¢ najwiecej — pod pewnym wzgledem —do
dzieta muzyki, ale tak sie wlasnie rzeczy maja”s.

Zwiazek muzyki i architektury jest szczegdlny i niezwyKkle silny, cze-
go dowodem jest cho¢by eksploatowana juz w starozytnosci idea dosko-
natych proporcji lezacych u podstaw obydwu sztuk, a przeciez z pozoru
te dwie dziedziny artystycznej dziatalnosci cztowieka wydawac si¢ moga
dos¢ odlegte. W koncu rozni je tak fundamentalny aspekt, jak tworzywo
decydujace o ich istnieniu. W przypadku architektury jest nim surowiec

Bolestaw Szmidt, Ead przestrzeni, Warszawa 1981, s. 48-49.

Aleksandra Satkiewicz-Parczewska, Muzyka architektury — architektura muzyki, ,Ruch
Muzyczny” 2015 nr 3, S. 30-33.

Czestaw Bielecki, Wigcej niz architektura. Pochwata eklektyzmu, Olszanica 2005, s. 27.
Roman Ingarden, Wybor pism estetycznych, red. Andrzej Tyszczyk, Krakow 2005, s. 132.
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materialny, dzieki ktoremu powstaje cialo fizyczne, bedgce wizualnym
inamacalnym atrybutem przestrzeni, natomiast muzyka to nic innego jak
zjawisko nieuchwytnych, niewidzialnych i ulotnych struktur dzwigkowych
unoszacych si¢ w powietrzu wprawionym w drgania przez ruchy falowe.
Tworzywem architektury jest wiec najczesciej kamien (lub inne cialo sta-
te), zas muzyki — dzwigk.

Pomimo tej jakze podstawowej roznicy pokrewienstwo muzyki
z architektura zauwazane i badane jest od bardzo dawna. Witruwiusz,
rzymski architekt zyjacy jeszcze przed nasza era, ze wzgledu na podo-
bienstwo matematycznych prawidet konstrukcyjnych rzgdzacych muzykg
iarchitektura, uznawat znajomos¢ zasad muzyki za obowiazek inzynierow.
Mistrz antycznego budownictwa probowat przenosi¢ je w $wiat proporcji
architektonicznych (np. przy wznoszeniu teatrow), stad tez przypisuje mu
sie autorstwo teorii analogii muzycznych w architekturze (cho¢ wedlug
niektorych zrodet zostata on wyprowadzona juz wezesniej przez Platona)®.

Przekonanie o istnieniu silnych zwigzkéw migdzy architektura i muzy-
ka przetrwalo od czasow starozytnych cale stulecia, by wspomnie¢ chocby
o traktacie Leona Battisty Albertiego De re zdificatoria (1450), w ktorym
autor rozwazal zgodnos¢ miedzy proporcjami architektonicznymi a pro-
porcjami muzyczno-harmonicznymi. W XIX stuleciu wielkg popularno-
Scig cieszyl sie aforyzm przypisywany — zmiennie — Johannowi Wolfgan-
gowi Goethemu, Friedrichowi Schleglowi czy Friedrichowi Schellingowi,
w ktorym okreélano architekture mianem ,,zakrzeptej muzyki”, a muzyke
uyjmowano jako ,,ptynng” architekture’.

Nieco pdzniej analogii muzycznych w architekturze doszukiwat sie tak-
ze Frank Lloyd Wright, jeden z najwybitniejszych architektéw przetomu
X1x i xx wieku, piszac:

B. Szmidt, £ad przestrzeni, op. cit.
Zob. wigcej na ten temat w: Thomas Grey, Metaphorical modes in ninetieth-century music
criticism: image, narrative, and idea, w: Music and text: critical inquiries, red. Steven Paul
Scher, Cambridge 1992, s. 95-96.
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[jlestem pewien, ze istnieje tu pokrewienstwo. Ale moja dziedzina jest nawet
bardziej abstrakcyjna, dlatego istoty, ktore rozumieja sztuke budowania, chocby
byty z nami spokrewnione duchowo, rzadziej si¢ zdarzaja od tych, ktore rozumie-
ja muzyke. Niemniej jednak na pewno istnieje podobienstwo wizji twdrczych
w Muzyce i w Architekturze. Tylko natura materialéw i sposoby postugiwania
si¢ nimi s3 rézne®.

Mimo innego surowca Wright ,,doszukiwat si¢ w kazdym zastosowa-
nym materiale architektonicznym jego wlasnej, odrebnej ekspresji. Glosit,
iz «kazdy material ma swoje postannictwo, a dla tworczego artysty — swo-
ja $piewno$é»”?. Co wiecej, twierdzil, ze brzmigca w jego wewnetrznym
uchu muzyka jest dla niego gtéwnym zrodtem inspiracji do projektowania
dziet architektonicznych*® i wzmaga w nim dazenie do osiggnigcia har-
monii formy?**. Wyjatkowo cenil Johanna Sebastiana Bacha, nazywajac
go ,wielkim architektem, ktoremu zdarzylo sie, iz wybral muzyke jako for-
me swej tworczosci”*2. Ponadto za pewnego rodzaju szczegdlny bodziec
dzialalnosci tworczej uwazat muzyke Ludwiga van Beethovena, ktory po-
dobnie jak Wright korzystal z umiejetnosci postugiwania si¢ stuchem we-
wnetrznym (cho¢ w wyniku postepujacej ghuchoty byta to dla kompozytora
raczej koniecznosé niz wybor):

[w] muzyce Beethovena przeczuwam umyst genialny, w petni §wiadomy tych

wartosci swojej goraczkowej i lotnej wyobrazni, ktore sg poczytywane jako ob-

jawy bosko$ci cztowieka. Walka o moc istnienia, o jednos¢ w réznorodnosci,

o glebie rysunku, o réwnowage w ostatecznej ekspresji dzieta — wszystko to jest
wspolne dla architekta i dla muzyka?s.

Zwiazki architektury z muzyka podkreslat czesto rowniez (otoczo-
ny muzykami w swojej rodzinie) Le Corbusier (wh. Charles-Edouard Jean-
neret) — wybitny architekt zyjacy w xX wieku, a wrecz ikona architekto-
nicznego modernizmu. Glosit opinig, iz ,,architektura nie jest fenomenem

F.L. Wright, An Autobiography; cyt. za: B. Szmidt, Ead przestrzeni, op. cit., s. 392.
Ibidem, s. 58.

Zob. Steen Eiler Rasmussen, Odczuwanie architektury, przet. Barbara Gadomska,
Krakow 2015.

Zob. C. Bielecki, Wigcej niz architektura, op. cit.

B. Szmidt, Ead przestrzeni, op. cit., s. 392.

F.L. Wright, An Autobiography; cyt. za: ibidem, s. 391-392.
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synchronicznym, lecz sukcesywnym, jest stworzona z obrazow uzupelnia-
jacych sie nawzajem, nastepujacych po sobie w czasie i przestrzeni, podob-
nie jak muzyka” 4. Z tego wzgledu Le Corbusiera uwaza si¢ za mistrza ryt-
mu w architekturze, a calg jego tworczosc z tego zakresu uznaje si¢ wrecz
za ynajbardziej muzyczna” *s. Wydaje sie, iz starat sie realizowaé podej-
$cie zawarte w wielokrotnie powtarzanej przez siebie metaforze nawia-
zujacej do Schellinga i Goethego, ze architektura to ,,zamrozona muzy-
ka”. Uwzgledniajgc analogie muzyczne w architekturze, nie ograniczal sie
jednak wylgcznie do projektowania bryt i detali pojedynczych obiektow,
gdyz zalezalo mu takze na wkomponowaniu (wrecz dostownie, jakby robit
to kompozytor) budynku w otoczenie, np. podczas projektowania stynnej
kaplicy w Ronchamp*S.

Podobne ambicje i poglady na architekture mial takze polski architekt
Franciszek Krzywda-Polkowski (glowny projektant wspomnianego dwor-
ku Chopinéw w Zelazowej Woli), ktéry

[tlakjak Le Corbusier [...] patrzyt [...] na $wiat przyrody jak na polifoniczna kom-

pozycje — dopatrywat si¢ w nim tego, co Corbusier nazywat ,,akustyka wizual-

ng”, awiec rytmoéw, kulminacji, dominant, synkop, pauz i akordéw, jak réwniez

»poglosu”, jezeli przez to rozumieé zjawisko, ktdre jednoczy wzajemne oddziaty-
wanie elementéw kompozycji plastycznej, wiazac je w ogniwa rytmow czy moty-
wow, jakie na podobienstwo fugi muzycznej spaja migdzy soba kolejno biegnace
frazy utworu®.

Wsrad polskich tworcow tym, ktory wyczuwal pewnego rodzaju mu-
zycznos¢ architektury byt takze dramaturg i pisarz Stanistaw Wyspianski.
O katedrze Notre Dame w Paryzu napisat:

[c]o za interpunkcja (stosunek wzajemny czes$ci i proporcjonowanie), wrazli-
wa a petna muzyki. To nie instrument jeden, grajacy, harmonijny, melodyjny

Le Corbusier, The Modulor. A Harmonious Measure to the Human Scale Universally
Applicable to Architecture and Mechanics; cyt. za: Aleksandra Satkiewicz-Parczewska,
Rytmw architekturze jako gtéwny element kompozycji na tle analogii z muzykq, Szczecin 1993,
s.16-17.

Ibidem, s. 17.

Zob. B. Szmidt, Ead przestrzeni, op. cit., s. 49.

Ibidem, s. 48.
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i wdzigczny [...], ale potgzna instrumentacja orkiestralna, o grubych tonach
trab, takcie miarowym bebnow, chorach catych spiewanych fletni i brzgku harf
zlotostrunnych®.

W literaturze poswieconej zwigzkom miedzy architekturg i muzyka
uwaga skupiona jest zdecydowanie bardziej na architektach i ich ,,umu-
zycznionych” wizjach twérczych niz na kompozytorach i ich potencjalnym,
niejako ,,architektonicznym” podejsciu do komponowania muzyki, a ta-
kim tworcg byt chocby Igor Strawinski. Jego ,,architektoniczny” zmyst za-
obserwowat radziecki skrzypek Samuel Duszkin, ktory pomagat kompozy-
torowi przygotowac partie solowa w Koncercie in D na skrzypce i orkiestre.
Wirtuoz, obserwujgc precyzje Strawinskiego przy tworzeniu konstrukcji
dzieta, stwierdzil, iz ,,postepowat [on — B.B.] jak architekt, ktory zmienia-
jac uktad pokoju na trzecim pigtrze, przerabia projekt az do fundamentow
dla zachowania proporcji catej budowli” 5. Mozliwe to byto prawdopodob-
nie ze wzgledu na fakt, iz dzieta muzyczne rowniez posiadaja swa spe-
cyficzng geometri¢ bedacg wyrazem architektoniki, czyli przestrzennych
rozwigzan kompozycjiz.

Mozna domniemad, ze $ciste zwigzki miedzy architekturg i muzyka
wyczuwaja i rozumiejg najlepiej ci, ktorzy sg kompozytorami i architek-
tami jednoczesnie. Czolowym przedstawicielem tego niewielkiego gro-
na jest Iannis Xenakis. Swoj sposob komponowania oraz projektowania
budynkow opieratl w duzej mierze na zalozeniach matematycznych, a —
co podkreslat cho¢by wzmiankowany juz Witruwiusz — matematyka jest
niejako fundamentem zaréwno dla muzyki, jak i architektury?*. Propor-
cje matematyczne stuza gldwnie temu, aby calo$¢ architektoniczna, czy
tez muzyczna, stala si¢ jeszcze doskonalsza, dlatego tez Xenakis w swych
pracach z zakresu architektury i przy komponowaniu dziet muzycznych
korzystal m.in. z rachunku prawdopodobienstwa, teorii gier, teorii zbiorow

Wojciech Natanson, Stanistaw Wyspiarski, Poznan 1965, s. 52.

Alicja Jarzebska, Strawinski. Mysli i muzyka, Krakow 2002, s. 178.

Zob. Katarzyna Szymanska-Stutka, Idea przestrzeni w muzyce, Warszawa 2015.
Zob. S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, op. cit.
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oraz logiki matematycznej*2. Wspomniany Le Corbusier twierdzit, iz ,,in-
zynier [...] ufajacy matematyce zestraja nas z prawami wszechs$wiata. Osia-
ga harmonie” 23, wiec matematyka byta dla Xenakisa spoiwem taczgcym

muzyke i architekture. Owocem wspodtpracy obydwu tych tworcow byt

Pawilon Philipsa powstaty w 1958 roku z okazji Expo’s8 w Brukseli. Jego

zasady konstrukeyjne pozostaja w analogii z naszkicowanym wczesniej

przez Xenakisa w formie notacji graficznej ruchem glissand i mas dzwigku

uzytych w utworze Metastaseis*+, ktorego prawykonanie odbyto sie w 1955

roku na festiwalu nowej muzyki w Donaueschingen.

Rozwiazanie dominanty na tonike
w kompozycji miejskiej

Istniejace podobienstwa miedzy omawianymi w niniejszym artykule dys-
cyplinami sprawiajg, iz mozna pokusié si¢ o probe ,,transpozycji” muzyki
na architekture. Nie jest to nowoscia w $wiecie architektow, gdyz stoso-
wal ja wspomniany juz Xenakis?s, a takze promowata wérod studentow
prof. Aleksandra Satkiewicz-Parczewska z Politechniki Szczecinskiej2®.
W muzykologii transpozycja rozumiana jest jako ,,przeniesienie melodii
(utworu) do innej tonacji”?7 badz tez ,,opracowanie lub zagranie utworu
muzycznego w innej tonacji niz ta, w ktdrej zostat napisany” 5. W za-
proponowanej przez Satkiewicz-Parczewska metodzie transpozycji mu-
zyki na architekture na podstawie krzywej wrazen stuchowych (bedacej

O technikach stosowanych przez Xenakisa wnikliwie pisza autorzy specjalnego numeru
kwartalnika ,,Muzyka” poswieconego jego tworczosci. Zob. ,Muzyka” 1998 nr 3.

Le Corbusier, W strong architektury, przet. Tomasz Swoboda, Warszawa 2012, s. 59.
Zob. na ten temat np. Sven Sterken, Towards a space-time art: the Iannis Xenakis’s poly-
topes, », Perspectives of New Music” 2001 nr 39, s. 262-273.

Zob. Iannis Xenakis, Music and architecture by Iannis Xenakis, trans. Sharon Kanach,
New York 1992.

Zob. Aleksandra Satkiewicz-Parczewska, Autorska metoda transpozycji muzyki na archi-
tekture, ,,Przestrzen i Forma” 2013 nr 20, s. 95-110.

Franciszek Wesotowski, Zasady muzyki, Krakéw 2006, s. 136.

Internetowy Stownik Jezyka Polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl [dostep: 19.12.2017].
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odzwierciedleniem dynamiki, rytmu i kierunku melodii danego utworu)

mozliwe jest urzeczywistnienie wizji wystuchanej kompozycji muzycznej

w postaci projektu trdjwymiarowego modelu badz tez — w ostatniej fazie
— kompozycji architektoniczne;j.

I wlasnie pojecie kompozycji w sposob szczegdlny swiadczy o ewident-
nych zwiazkach miedzy architektura i muzyka. Wedtug wspomnianej Sat-
kiewicz-Parczewskiej kompozycja architektoniczna to ,,takie uformowanie
dzieta architektonicznego, na ktdre sktada si¢ wspotdziatanie wszystkich
elementow stanowiacych o tej kompozycji, takich jak: rytm, ilos¢ ele-
mentow ksztalttujacych, konstrukeja, material, konwencja ksztattu (for-
ma), funkcja, barwa, $wiattocien, czas penetracji”, natomiast kompozycja
muzyczna to ,takie uformowanie dzieta muzycznego, na ktore sktada si¢
wspotdziatanie elementow muzyki stanowiacej o tej kompozycji, takich
jak: rytm, metrum, melodyka, harmonia, dynamika, agogika, kolorysty-
ka, czas trwania”>°. Wspomniana definicja dziela architektonicznego jest
niemal w pelni tozsama z pojgciami dziela muzycznego przedstawianymi
przez muzykologow, m.in. Zofie Liss¢3° oraz Jozefa Lasockiego3*. Obydwie
definicje zawierajg wiec elementy zauwazane, analizowane i opisywane
przez szerokie grono architektow i urbanistow oraz muzykologdw, a takze
uwzgledniaja element wspdlny — rytm. Stad tez czasownik ,,komponowaé”
odnosi si¢ przede wszystkim do czynnosci przypisanych kompozytorom,
architektom oraz urbanistom (aczkolwiek oczywiscie nie tylko im).

Nalezy jednak podkresli¢, ze zajmowanie sie architekturg w skali po-
jedynczej kompozycji architektonicznej w stopniu raczej niewystarczaja-
cym wplywa na pozytywne ksztaltowanie catosci sprzezen wystepujacych
w miejskiej przestrzeni. Dbatos¢ o detale jednego budynku zamiast troski
o zachowanie jego odpowiednich relacji estetycznych z otoczeniem wca-
le do upiekszania miasta nie prowadzi. Skutek moze by¢ wrecz odwrotny,
gdyz punktowe myslenie o przestrzeni miasta prowadzi do wystgpowania
w nim dysonansow i zbednych kontrastow, nieniosgcych czesto zadnej

29 A. Satkiewicz-Parczewska, Rytm w architekturze..., op. cit., s. 11.
30 Zob. Zofia Lissa, Zarys nauki o muzyce, Krakow 1966, s. 14.
31 Zob. Jozef Karol Lasocki, Podstawowe wiadomosci o muzyce, Krakow 1992, s. 7
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tresci o charakterze urozmaicajgco-artystycznym. Stad tez ,,architektura
jako sztuka tworcza przeksztalca sie¢ w urbanistyke, w architekture prze-
strzeni” 32, zresztg wspdlczesnie architektura zazwyczaj bywa pojmowana
nie tyle jako pojedynczy budynek, ile jako pewna calo$¢ — zespdt architek-
toniczny tworzgcy kompozycje urbanistyczng33.

Wracajac do kwestii przestrzeni wyobrazonej, mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, iz w kompozycjach urbanistycznych poszczegdlnych miast
$wiata daje si¢ zidentyfikowac abstrakcyjne rozwigzanie dominanty na
tonike. Ostatnie z tych poje¢ nie funkcjonowato dotychczas w naukach
przestrzennych i jest terminem zapozyczonym z teorii muzyki. Dominanta
natomiast wystepuje zarowno w architekturze/urbanistyce, jak i w muzyce.

W muzyce ,,[f]unkcje dominanty spelnia akord, w ktorym wyczuwa-
my daznos¢ do bezposredniego przejscia (rozwigzania si¢) na tonike” 34,
natomiast ,,[fJunkeje toniki spetnia akord, styszany jako ten, ktory moze
zakonczy¢ utwor muzyczny lub jego fragment. Tonika jest wiec funkeja, na
ktorej nastepuje rozwigzanie napie¢ harmonicznych”3s w dowolnym mo-
mencie utworu, dajac wrazenie zamkniecia kompozycyjnego. W harmo-
nii klasycznej istota dominanty jest konieczno$¢ rozwigzania wynikajaca
z napie¢, jakie powstajg w tym dysonujacym akordzie, natomiast sedno
toniki jako osrodka tonalnego tkwi w jej centralnosci. Zatem ,,[w] zwigz-
ku z tym, Ze dominanta dazy ku tonice, ktorg [...] uwaza sie za funkcje
centralng, przejscie dominanty na tonike okreslamy jako tzw. odniesienie
dosrodkowe”3.W urbanistyce natomiast dominanty to tzw. formy mocne,
czyli budynki (bgdz budowle) skupiajace uwage obserwatorow i odwraca-
jace ja od pozostatych komponentow krajobrazu miejskiego w takim stop-
niu, ze inne elementy wokot redukowane sa niemal do roli tla3”. Poprzez
swoje gabaryty (w tym czesto samg wysokos¢) albo nieszablonowg bryle,

Kazimierz Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej, Warszawa 1984, s. 15.

Zob. Janusz A. Wlodarczyk, Architektura i muzyka, razem, Katowice 2015.

Jacek Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Krakow 2011, s. 29.

Ibidem, s. 28.

Ibidem, s. 29.

Zob. Jacek Gyurkovich, Znaczenie form charakterystycznych dla ksztattowania i percepcji
przestrzeni. Wybrane zagadnienia, Krakow 1999.
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formy takie potrafig zdominowac pejzaz miasta i gorowac nad sasiadujaca
zabudowa. Co wigcej — dominanta moze zaakcentowac badz w petni wy-
znaczac¢ lokalizacje miejskiego centrum. O dominancie w formie katedry
we wloskim miescie Orvieto Jacek Gyurkovich pisat:

[b]o to, co najwazniejsze w [...] miescie, ukryte jest w samym srodku i ukazuje
si¢ nagle. [...] [S]toi (jesli ten nieruchomy czasownik jest odpowiedni dla cze-
gos, co rozdziera przestrzen i przyprawia o zawrot glowy) na obszernym placu,
a otaczajgce kilkupietrowe budynki po chwili gasna i przestaje si¢ je dostrzegacs®.

Wracajac do watku analogii muzycznych w architekturze (a wtasciwie
architekturze przestrzeni, czyli urbanistyce), dla potrzeb niniejszego ar-
tykulu zaklada sig, iz w transpozycji kompozycji muzycznej na miejskg
audialna dominanta bytaby odpowiednikiem dominanty architektonicz-
no-urbanistycznej, czyli dominujgcego w krajobrazie atrybutu przestrzen-
nego miasta. Tonikg w miescie moze by¢ zas po prostu $ciste centrum,
czyli wazna centralna przestrzen publiczna. Przy tym centralno$¢ nalezy
do najstarszych archetypow ludzkiej cywilizacji i jednych z najwazniej-
szych kategorii przestrzennych, a jej brak w jakiejkolwiek kompozycji urba-
nistycznej staje si¢ powodem poczucia zagubienia3®.

W przestrzeni miejskiej centrum niewatpliwie odgrywa role pierwszo-
planowa. To tam znajduje si¢ niejako punkt ciezkosci miasta, wyznacza-
jacy intensywnie zabudowane i najbardziej znane wsrod mieszkancow
miejsce wymiany wszelkich ludzkich aktywnosci (np. kulturalnych i go-
spodarczych). Skupia w ciggu doby duzg liczbe uzytkownikow, gdyz naj-
czesciej znajduje si¢ na zbiegu gtownych szlakow komunikacyjnych.

Jak pisze Gyurkovich:

[plojawienie si¢ dominanty [w dziejach urbanistyki — B.B.] oznaczato w tradycji,

ktdra uksztattowala sie przez tysigclecia historii rozwoju miast, istnienie zwigza-

nej z nimi waznej przestrzeni publicznej. To sprzezenie znaku z jego symbolika
Ibidem,s. 5.
Zob. Bohdan Jalowiecki, Spoteczne funkcje i znaczenie centrum miasta, w: Centrum
miasta — centrum Wroctawia, materiaty konferencji naukowej zorganizowanej w dniach
57 grudnia 1984 r. we Wroctawiu, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £E6dz 1986,
5.171-176.
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tkwigce gdzies gteboko w pod$éwiadomosci sprawia, ze istnienie dominanty,
ktdrej nie towarzyszy przestrzen publiczna odbierana jest jako dezinformacja+.

Wrlasciwie od zawsze ,,[d]Jominanty sytuowane byty w miejscach szcze-
golnych w przestrzennej strukturze miasta. Bedac nosnikami istotnych
informacji, wyznaczaly potozenie [...] miejskich placoéw o zréznicowa-
nym charakterze i funkeji”+*. W dziejach miast od starozytnosci po czasy
wspolczesne wyznaczane przez dominanty miejskie toniki przyjmowaty
wiec postac glownie placu przed $wiatynia, patacem, zamkiem, ratuszem,
charakterystyczna konstrukeja, centrum handlowym, dworcem czy nawet
drapaczem chmur. Tonika miasta nie powinna by¢ traktowana jako mate-
matycznie ustalony punkt centralny, lecz cos znacznie wigcej — jako wie-
lofunkcyjne reprezentacyjne centrum o znaczeniu spolecznym i wzorcowa
przestrzen publiczna przyciggajaca wielu uzytkownikow.

Utozsamienie miejsca centralnego w miescie z muzyczng tonikg do-
konane zostalo po raz pierwszy przez Steena Eilera Rasmussena w jego
znanym opracowaniu Odczuwanie architektury, poswieconym zwigzkom
miedzy architektura i muzyka. Stwierdzit on, iz potozone u podndza pra-
wie 260-metrowego wiezowca GE Builiding ,,Centrum Rockefellera [...]
nadaje Nowemu Jorkowi tonike, ktdrej inaczej bytoby mu brak”+>. Przy-
ktad ten pokazuje, w jaki sposob w przestrzeni miejskiej dominanta uktadu
przestrzennego wyznacza tonike, czyli znany obszar uczeszczany przez
mieszkancow i turystow.

Odniesienia dosrodkowe w kompozycjach miast rozumiane jako abs-
trakcyjne rozwiazanie dominanty na tonike maja miejsce w wielu o$rod-
kach miejskich. Jako przyktady przytoczy¢ mozna mate miasta w Polsce
(np. Kalisz czy Zamos¢), w ktorych wysokie i charakterystyczne ratusze
zlokalizowane sa przy historycznych rynkach. Odniesienie dosrodkowe
w kompozycji miejskiej zidentyfikowac¢ mozna takze w Helsinkach, gdzie
dominujaca w krajobrazie katedra zlokalizowana jest przy placu Senackim

—zdecydowanie najbardziej reprezentacyjnym miejscu w centrum stolicy

40 J. Gyurkovich, Znaczenie form charakterystycznych..., op. cit., s. 56.
41 Idem, Architektura w przestrzeni miasta. Wybrane problemy, Krakow 2010, s. 31.
42 S.E.Rasmussen, op. cit., . 143.



Dominanta i tonika w kompozycji miasta

Finlandii. Przykladami mogg by¢ réwniez m.in. Parlament w Budapesz-
cie (zob. ilustracja 1), Akropol w Atenach, zabudowa Wawelu w Krako-
wie, a takze obiekty sakralne, np. w Barcelonie (zob. ilustracja 2), Floren-
cji, Rejkiawiku, Antwerpii, Fryburgu Bryzgowijskim, Rouen czy Kordobie.
Swoiste rozwigzanie dominanty na tonike zidentyfikowac¢ mozna rowniez

w wyobrazonej przestrzeni Warszawy, ktorej tonike (centrum) wyznacza

ewidentna dominanta w kompozycji miejskiej — Patac Kultury i Nauki

(zob. ilustracja 3).

Harmoniczne odniesienie dosrodkowe, funkcjonujace gtéwnie w swie-
cie kompozycji muzycznych, okazuje si¢ zatem zjawiskiem powszechnym
rowniez w kompozycjach urbanistycznych wielu miast — oczywiscie tych,
ktorych przestrzen obserwator interpretuje artystycznie. W jakim zas ce-
lu potrzebne jest prowadzenie tego typu rozwazan? Otoz bezsprzecznie
warto cho¢ troche upodabnia¢ kompozycje miast do dziet sztuki. A mu-
zyka jako byt niezwykle uporzadkowany, zharmonizowany i ucielesniajg-
cy pickno moze stac si¢ trafnym zrddlem inspiracji w procesie osiggania
harmonii przestrzennej —jakze pozadanej w systemach planowania prze-
strzennego wielu krajow na swiecie.

llustracja 1. Parlament w Budapeszcie jako przyktad dominanty wskazujacej tonike
miasta, autor: Bartosz Baranski
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llustracja 2. Sagrada Familia w Barcelonie jako przyktad dominanty wskazujacej tonike
miasta, autor: Bartosz Baranski

'—"""w'

llustracja 3. Patac Kultury i Nauki w Warszawie jako przyktad dominanty wskazujacej
tonike miasta, autorzy: Kaja Kwasniewska i Bartosz Baranski
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STRESZCZENIE

Dominanta i tonika w kompozycji miasta.
Przestrzenne rozwazania na tle analogii
muzycznych

Niniejsze opracowanie poswigcone jest
geograficznej przestrzeni wyobrazo-
nej, w ktorej fizycznie istniejace atrybu-
ty fizjonomii miasta skonfrontowano

z nienamacalnymi zjawiskami muzycz-
nymi. Na poczatku zostaly przedstawione
poglady czotowych przedstawicieli $wiata
architektury, ktdrzy wcielali w zycie
idee zwigzane z analogiami muzycz-
nymiw projektowaniu dziet architek-
tonicznych. Nastepnie prowadzone s3
rozwazania na temat podobienstw mie-
dzy kompozycja muzyczng oraz kompo-
zycja architektoniczng (i urbanistycz-
na), a takze mozliwosci przeniesienia
(transpozycji) elementow tej pierwszej
na drugg. Jednym z muzykologicznych
prawidet, ktdre potencjalnie mozna zi-
dentyfikowac w wyobrazonej przestrze-
nimiasta, jest rozwigzanie dominanty
na tonike (tzw. odniesienie dosrodko-
we), czyli zjawisko wyznaczania cen-
tralnej cze¢sci miasta przez dominante
architektoniczno-urbanistyczna.

stowa kLuczowke: dominanta, to-
nika, kompozycja miasta, analogie
architektoniczno-muzyczne

ABSTRACT

The dominant and the tonic in an urban
composition. Spatial considerations in the
context of musical analogies

The study is devoted to the imaginary
geographical space in which the material
attributes of urban physiognomy are
confronted with intangible musical
phenomena. The author begins by
presenting the opinions of leading
architects who implemented ideas
associated with musical analogies

in architectural design. Next, the
author explores the similarities
between a musical composition and an
architectural (urban) composition, as
well as the possibility of transferring
(transposing) elements of the former
to the latter. One of the musicological
rules that can potentially be identified
in the imaginary space of the city is the
resolution of the dominant to the tonic
(the so-called centripetal reference), that
is the phenomenon of the architectural
and urban dominant determining the
central part of the city.

Keyworbps: dominant, tonic, urban
composition, architectural-musical
analogies



