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Pierwsze lata po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci byly czasem gle-
bokich zmian, majacych na celu scalenie administracji i gospodarki kraju,
likwidacje zaniedban z okresu zabordw i lat wojennych, jak tez wprowa-
dzenie uporzadkowanego zarzadzania ,nadbudows”, czyli nauka i kultu-
ra. Ostatnie z tych zadan, zarzadzanie kulturg, lezalo w gestii Ministerium
Sztuki i Kultury — jednego z dwoch takich ministerstw, ktore utworzono
w Europie po I wojnie $wiatowej (Ministerstwo Kultury i Sztuki miata tez
Francja). Nie bylo to, zdaje sig¢, ciato zbyt prezne, a jego prace utrudniata
zarowno chwiejnos¢ sytuacji demograficznej, ekonomicznej i politycznej
kraju, jak i koniecznos¢ wpasowania sie w istniejacy juz w Polsce system
obiegu dobr kultury —w czesci prywatny, w czesci zas kontrolowany przez
magistraty miejskie. Na podstawie lektury prasy warszawskiej z lat 1919~
1926 mozna dos¢ dokltadnie odtworzy¢ proces stabilizowania si¢ rzado-
wej polityki wobec kultury w tym okresie. Jest to proces bardzo ciekawy —
w stosunkowo krotkim okresie wladze oraz reprezentujacy je publicysci
(czasem byla to jedna i ta sama osoba) zaprezentowali kilka stanowisk,
ktore staly sie podstawa polityki kulturalnej Polski w caltym okresie mie-
dzywojennym i zachowaly nosnosc po wojnie. Najwazniejszg dyrektywa
wladz kulturalnych byto moralne i finansowe wspieranie przez panstwo
istniejgcych juz i nowo powstatych krajowych instytucji artystycznych oraz
indywidualnych tworcow. Zgloszono takze postulat objecia patronatem

Projects to Revive National Music in Warsaw in 1919-1926
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panstwowym akeji propagowania kultury polskiej za granicg; zwrocono
szczegolng uwage na wypracowanie swiadomosci uprzywilejowania po-
zycji polskiej produkeji artystycznej wsrod jej krajowych odbiorcow, co
bylo rownowazne z ksztaltowaniem poczucia ich odpowiedzialnosci za
rozwoj kultury narodowej. Wszystkie te projekty wspieraty hasta patrio-
tyczne, niezwykle nosne w pierwszych latach powojennych. Z nich najcze-
$ciej pojawiato sie w dyskursie o kulturze hasto ratowania tradycji narodo-
wej. Nie przywolywano go bez podstaw, jako ze generalnym problemem,
z ktérym borykali si¢ tworcy nowej formacji kultury w niepodleglej Polsce,
byta bardzo staba pozycja polskiej sztuki, zwlaszcza muzyki i teatru, w zy-
ciu kulturalnym kraju.

Proces degradacji muzycznego repertuaru narodowego w warszaw-
skim zyciu muzycznym I potowy lat 20. ukazuja w modelowy sposob dzieje
tamtejszych czotowych instytucji muzycznych: opery i filharmonii. Po
ustaniu carskiej cenzury nie poprawila si¢ pozycja polskich oper narodo-
wych w Teatrze Wielkim, mimo staran jej polskich zarzadcéw. Za dyrek-
¢ji Janiny Korolewicz-Waydowej (1917-1918) wprowadzono co prawda
do repertuaru az szes¢ dziet polskich?, jednak zadne z nich nie stanowito
pozycji kasowej. Jak przyznata Korolewicz-Waydowa w swoich pamiet-
nikach, finansowg wydolnos¢ prowadzonego przez nig przedsiebiorstwa
zapewnialy glownie wystawienia oper Czajkowskiego, a nastepnie Ze-
lazny repertuar wloski2. Hierarchia ta utrzymata si¢ w latach powojen-
nych — pracujacy w orkiestrze operowej wiolonczelista Kazimierz Wit-
komirski podat liste najbardziej popularnych przedstawien: Traviata,
Trubadur, Rigoletto, Bal maskowy, Otello Verdiego, Tosca, Madama Butter-
Sy, Cyganeria Pucciniego, Eugeniusz Oniegin, Dama pikowa Czajkowskie-
g0, Zyddéwka Halévy’ego, Hrabina Moniuszki3. Hrabing oraz inne utwory

Byly to: Halka i Straszny dwdr Moniuszki, Stara basi Zeleniskiego, Mazepa Miinchheime-
ra, Eros i Psyche Rozyckiego oraz Lilie Szopskiego. Komplet tych oper pokazano w lutym
1919 roku w ramach tygodnia oper polskich, ktory towarzyszyt inauguracji pierwszych
obrad Sejmu 11 Rzeczpospolitej.

Janina Korolewicz-Waydowa, Sztuka i 2ycie. Moj pamigtnik, oprac. Adolf Gozdawa-Reutt,
Wroctaw 1958, s. 188.

3 Kazimierz Witkomirski, Wspomnienia, Krakow 1971, s. 131-132.
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Moniuszki — Halke i Straszny dwor — pokazywano gtéwnie na tanich po-
potudniowych spektaklach niedzielnych, ktore prowadzili drugoplanowi
dyrygenci. Czotowy krytyk stoleczny, reprezentujacy prase narodowa, Sta-
nistaw Niewiadomski, kilkakrotnie pisat o tej sytuacji, sktadajac odpowie-
dzialno$¢ na barki twdrcow spektakli, jego zdaniem nie dos¢ odpowie-
dzialnie podchodzacych do swoich zadan+. Wspominajac dobra sytuacje
materialng opery warszawskiej za czasow rosyjskich, twierdzit tez, ze pa-
radoksalna zastuga rosyjskich zarzadcow Teatru Wielkiego bylo to, ze ope-
ry polskie cieszyty sie wowczas wigkszym niz po wojnie powodzeniems5.

Stali kapelmistrzowie oraz dyrygenci goscinni Filharmonii Warszaw-
skiej wykonywali w pierwszych latach powojennych takze przede wszyst-
kim klasyczny repertuar europejski, z duzym udziatem muzyki rosyjskie;.
Juz przed wojng zwracano uwage na niebywalg popularnos¢ tworczosci
Czajkowskiego wsrod warszawskich melomanow; po 1918 roku wykonan
symfonii, mniejszych dziet symfonicznych i koncertow tego kompozytora
byto po kilkadziesiat w ciggu kazdego sezonu. Grano tez cz¢sto w filhar-
monii dzieta Rubinsteina, Skriabina, Glazunowa, Kalinnikowa, Rachmani-
nowa, co wynikato czgsciowo z faktu, ze duza czesc dyrygentow i solistow
Filharmonii miala za sobg pobyty w Rosji, czesciowo za$ z tego, ze mu-
zyka ta stanowila czesc europejskiego zelaznego repertuaru. Wykonania
dziet polskich byty rzadkie. Ten fakt skomentowat w roku 1922 inny przed-
stawiciel krytyki muzycznej o zabarwieniu chrzescijansko-narodowym,
Piotr Rytel:

Tak pomyslnie zapoczatkowane przez naszych artystow przed kilkoma laty krze-
wienie rosyjskiej kultury muzycznej w Warszawie trwa dalej — mimo sprzeci-
wu jednostek dbatych o rozwdj polskiej kultury duchowej. Mato, ze programy
koncertow przepetnione sa nazwiskami kompozytoréw rosyjskich, lecz i wsrod
wykonawcow zjawiac si¢ zaczynaja imiona przedstawicieli cywilizacji, rzekomo
tak nam obcej [...]. P. Bierdiajew na program koncertu wybrat symfonie Gtazu-
nowa oraz ,, Preludia” Liszta. Oczywiscie nic z naszej literatury. A jednak w Rosji

Stanistaw Niewiadomski, Opera w stolicy, ,Tygodnik Ilustrowany” 1919 nr 39, s. 653.
Stanistaw Niewiadomski, Z Zycia muzycznego, ,Tygodnik Ilustrowany” 1924 nr 7, s. 106.

6 Zob. Magdalena Dziadek, Warszawa — Petersburg. Kontakty muzyczne dwoch stolic, ,Mu-

zyka” 2009 nr 3-4, 5. 200-201.

B)



16

o N

o

10

MAGDALENA DZIADEK

istnial zwyczaj, zachowywany przez wszystkich cudzoziemcéw, umieszczania
w programie chociaz jednej kompozycji rosyjskiej”.

Oskarzenia o celowe bojkotowanie polskiej tworczosci skierowano
w omawianym okresie takze pod adresem innego dyrygenta wystepuja-
cego gos$cinnie z filharmonikami — Oskara Frieda, berlinskiego artysty
pochodzenia zydowskiego, ktory na warszawska estrade wprowadzit we
wezesnych latach 20. migdzy innymi utwory Mahlera i Ernesta Blocha.
»Wszak sami godzimy si¢ na nazwiska np. Blocha, ktorego utwory p. Fried
o wiele staranniej przygotowuje, niz poemat L. Rozyckiego od niechcenia
dyrygowany” — insynuowat Piotr Rytel w zwiazku z wykonaniem przez
Frieda poematow Zima i Wiosnaw marcu 1922 roku, a w recenzji ze stycz-
nia 1922 roku pisat:

Ostatnie koncerty kierowane przez p. Frieda cieszyty sie dobra frekwencja, ale

nie moze to by¢ miarodajnym, bo¢iIza Kremer miata pelna salg. Oczywiscie nie

zestawiam ani na chwile znakomitego artysty, jakim jest Fried, z mierna, pospo-
litego gatunku $piewaczka, jaka jest Iza Kremer, lecz pragne tylko zwroci¢ uwage

dyrekeji Filharmonii na to, ze cele polskie kultury muzycznej zawsze byly wypi-
sane na drzwiach wszystkich kierownikow tej za polskie pienigdze fundowanej

instytucji artystycznej°.

Wystepy zydowskiego pochodzenia artystki Izy Kremer na estradzie
Filharmonii Warszawskiej w styczniu 1922 wywotaty gwattowany pro-
test ze strony przedstawicieli nacjonalistycznej organizacji Mlodziez
Wszechpolska. Doszto wrecz do ulicznych rozruchdw i przelewu krwi. Tu
nalezy przypomnie¢, ze w XI1X wieku wiecej niz potowe publicznosci te-
atralnej i muzycznej w Warszawie (wedtug niektorych obserwatoréw — na-
wet 70 procent®) stanowili Zydzi. Swiadek epoki Isachar Fater pisat:

Ogromna ilo§¢ porankéw muzycznych, stuchaczy na koncertach, amatoréw ope-

ry imuzyki synagogalnej tworzyta opinie publiczna i stanowita o losie muzyki [...].

Amatorzy muzyki [pochodzenia zydowskiego — przyp. M.D.] wypetniali opere

Piotr Rytel, Z sali koncertowej, ,Gazeta Warszawska” 1922 nr 74 (15 I11), s. 2.

Ibidem.

Piotr Rytel, Wieczory muzyczne, ,Gazeta Warszawska” 1922 nr 26 (26 1), s. 3.

Henryk Adler, Kulturalno-artystyczne zycie Zydowskiej Warszawy, ,,Chwila” 1928 nr 3293
(21v),s. 6.
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lub teatr i nieraz zmuszali ich dyrekcje do zmiany repertuaru lub artystow,
jeslinie byty to wybory trafione 1.

W pierwszych latach powojennych nasilit si¢ trwajgcy od potowy
x1x wieku konflikt miedzy polskg i zydowskg publicznoscig miasta. Pole-
gal on m.in. na wzajemnym bojkotowaniu spektakli teatralnych i kabare-
towych, koncertow i przedstawien operowych przez odtamy publicznosci
obu nagji, co fatalnie wptywato na kondycje finansowa tych instytucji. Kry-
tyk teatralny chrzescijanisko-narodowego ,,Kuriera Warszawskiego” Adam
Grzymata-Siedlecki nie tylko wielokrotnie pisal, ze powodzenie sztuk te-
atralnych w Warszawie zalezy od tego, czy uczeszcza na nie publicznosé
zydowska, ale i wykazywatl konsekwencje tego stanu rzeczy — rzekome
spaczenie gustu publicznosci polskiej*2. Piotr Rytel w kontekscie ,,skan-
dalu”, za jaki uznal wystawienie w operze warszawskiej opery Dybuk (1935)
przypomniat czytelnikom ,,Warszawskiego Dziennika Narodowego”, ze
dyrekcja instytucji sSwiadomie schlebiata zydowskiej czesci publiczno-
$ci — wystawiajac w soboty Zyddwke Halévy’ego3. Analogiczng sytuacje
w Filharmonii Warszawskiej dokumentuje ponizsza uwaga Stanistawa
Niewiadomskiego, figurujaca w recenzji koncertu muzyki francuskiej, ja-
ki dat w lutym 1920 roku Henryk Opienski przy wspotudziale Stanistawy
Korwin-Szymanowskiej:

Koncert ten zapetnit [...] tylko parter sali, gdy balkony tak przepetnione na pro-
dukcjach Eriki Morini (imi¢ dunskie a nazwisko wloskie zapewne nikogo w tym
wypadku w btad nie wprowadza...) $wiecily pustkamil#.

Isachar Fater, Muzyka 2ydowska w Polsce w okresie migdzywojennym, przekt. Ewa Swider-
ska, Warszawa 1997, s. 24.

Zob. np. Adam Grzymata-Siedlecki, Pod swiatto. O naszej kulturze artystycznej, ,Kurier
Warszawski” 1925 nr 273 (30 1X), wyd. wieczorne, s. 4-§.

Witold Szeliga [Piotr Rytel], Skandal w operze. Pani Korolewicz-Waydowa zaprasza Na-
lewki, ,Warszawski Dziennik Narodowy” 1935 nr 1B (1 V), s. 1.

Stanistaw Niewiadomski, Z muzyki, ,Gazeta Warszawska” 1920 nr §9 (29 11), s. 3. ,,Balkon”
oznacza tansze miejsca, zajmowane zwykle przez proletariackg publiczno$¢ zydowska —
stynne ,,Nalewki”. Wybitna skrzypaczka Erica Morini byta Zydéwkg, zwigzang wowczas
z Wiedniem.
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Liczne incydenty zwigzane z jawnymi aktami wrogosci, okazywanymi
artystom zydowskim przez publiczno$¢ polska (zwtaszcza miodziez), udo-
kumentowata z kolei prasa polsko-zydowska. Opisana sytuacja trwata do
konca rzagdow endecji. Jeszcze w 192§ roku Karol Szymanowski pisat w li-
scie do Pawta i Zofii Kochanskich a propos sytuacji, w ktorej znalazl sie po
przyjezdzie do Polski Grzegorz Fitelberg, ktory zdecydowat sie na peina
asymilacje, przypieczetowana chrztem w obrzadku katolickim: ,,Sytuacja
jest okropna, bo Zydzi bojkotuja go jako Polaka, a Polacy jako Zyda”1s.

W okresie rzadow Narodowej Demokracji oficjalna polityka kultural-
na nie sprzyjata fagodzeniu tego konfliktu, gdyz wladze wykonaty szereg
posunie¢ majgcych na celu polonizacje kadry kierowniczej instytucji mu-
zycznych (stanowiska stracili np. Bronistaw Szulc, zwigzany z filharmonia,
i dyrygent operowy Jakub Hirszfeld). Kryzys frekwencyjny, ktory dotknat
opere i filharmoni¢ warszawskg w pierwszych latach po wojnie, poglebia-
ty jeszcze fatalne warunki materialne Zycia w miescie. Spauperyzowana
warstwa inteligencka — potencjalna podpora patriotycznego ruchu kultu-
ralnego — zawiodla jako uczestnik tejze kultury, bedac ,zadeptan|a] przez
utuczone w czasie wojny i powojennego okresu chamstwo i dorobkiewi-
czostwo, zwane pospolicie paskarstwem” —jak to ujat autor recenzji sztuki
Kazimierza Wroczynskiego Dzieje salonu, opisujacej powojenng sytuacje
stolecznej klasy sredniej¢. Niejednokrotnie narzekano w prasie na owa
nowa publicznos¢ —hatasliwg i niekompetentng, a jednoczesnie wzywano
zubozata inteligencje do spetnienia patriotycznego obowigzku wspierania
zycia muzycznego poprzez uczeszcezanie na koncerty i przedstawienia ope-
rowe. Przedtuzeniem tych apeli byly rzadowe i spoteczne inicjatywy, ma-
jace na celu zachecenie ubozszych warstw ludnosci do kontaktu z muzyka,
a przede wszystkim z muzyka polska.

Pierwszy etap zglaszania tych inicjatyw przypadt nalata1919-1921. Moz-
na go nazwac okresem entuzjazmu. Podnioste nastroje charakteryzowaty

List do Zofii i Pawta Kochanskich z 20 111 1925. Cyt. za: Dzieje przyjazni. Korespondencja
Karola Szymanowskiego z Pawtem i Zofig Kochatnskimi, oprac. Teresa Chylinska, Krakow
1971, s. 100. List dotyczy sytuacji w Filharmonii Warszawskiej.

16 Teatr i muzyka, ,Kurier Warszawski” 1921 nr 286 (16 X), wyd. wieczorne, s. 10.
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przede wszystkim nowg ludnos¢ przybyla do polskiej stolicy. Poza rdzen-
nymi mieszkancami, przymusowo deportowanymi do Rosji w 1915 roku,
byli to liczni Polacy tam urodzeni, zdemobilizowani zotnierze, dotych-
czasowi mieszkancy prowincji, jak rowniez byli obywatele miast, ktore
po 1918 stracily na znaczeniu — jak Lwow, ktorego przedwojenna elita
zasilita wydatnie szeregi inteligencji warszawskiej, poznanskiej i katowic-
kiej. W owym pierwszym okresie pojawity si¢ pomysty powiazane z socja-
listyczna idea pozyskania dla kultury szerokich mas spoteczenstwa, w tym
warstw ludowych. Nie wiadomo, na ile pomysty te byly inspirowane kon-
cepcjami wdrazanymi wowczas w Republice Weimarskiej oraz w ZSRR,
na ile zas wyptywaty z checi jak najszybszego i najtanszego zagospoda-
rowania duzej przestrzeni kultury. W kazdym razie wydatki Ministerium
Sztuki i Kultury, zaplanowane na rok 1920, dotyczyty w pierwszym rzedzie
zadania, ktore okreslono jako popieranie kultury. W ramach tych dziatan
przyznano dotacje na biblioteki i czytelnie w wysokosci 210 000 marek
polskich oraz na ,,szerzenie kultury muzycznej wsrod najszerszych warstw
ludnos$ci” —100 000 mp (byty to dwie najwazniejsze pozycje w budzecie;
dla poréwnania na zakup dziet sztuki przewidziano tylko §o ooo mp)?7.
Nowa koniunkture natychmiast wykorzystali muzycy warszawscy.

Znany warszawski pedagog i pianista Feliks Starczewski ogtosit w lutym
1920 roku na tamach pisemka ,, Teatr Ludowy” (dodatek do ,,Druzyny”)
projekt koncertow ludowych organizowanych na wsi, ktore miaty si¢ odby-
wac w sezonie letnim i w okresie swiat katolickich. Miaty one obejmowac¢
cztery rodzaje programow:

1) patriotyczno-narodowe na tle walk o niepodlegtosc,

2) ludowe,

3) czysto artystyczne,

4) cudzoziemskiel8,

Rownoczesnie Alfred Witkomirski, cztonek licznej i ruchliwej rodzi-

ny Witkomirskich, przybytej do Warszawy z Rosji, zgtosil w Stowarzy-
szeniu Polskich Muzykow Pedagogow projekt utworzenia w Warszawie

17 Popieranie kultury, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 61 (1 111), wyd. wieczorne, s. 4.
18 Koncerty na wsi, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 50 (19 11), wyd. poranne, s. 4.
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konserwatorium ludowego. Inicjatywe poparly stowarzyszenia robotnicze,
obiecujac udzielenie lokalu®. Oba przedsiewziecia nie weszty w zycie, na-
tomiast przedstawiono inny pomyst — organizowania bezptatnych badz
tanich koncertow dla inteligencji, ktore bylyby dotowane przez ministe-
rium, wzglednie magistrat. O projekcie tanich koncertow dla inteligencji
pisat ,,Kurier Warszawski” juz w lutym 1920 roku2°. Pomyst podchwycita
Filharmonia Warszawska (na czele ktdrej stal wowczas Emil Mtynarski),
rozciagajac go takze na koncerty szkolne. Juz 21 marca 1920 roku odbyt sie
w Filharmonii koncert pedagogiczny muzyki polskiej. Nastepnie placowka
uzyskata subwencje¢ ministerialna na cala seri¢ tanich koncertéw popu-
larnych. Do konca roku 1920 odbyto si¢ szes¢ takich koncertow, w roku
nastgpnym zorganizowano kolejna serie. Ich programy byty wypetnione
wytacznie muzyka polska 2.

W latach 1921-1922 jeszcze kilkakrotnie podejmowano oddolne spo-
teczne inicjatywy, majace na celu organizowanie cykli tanich koncertow
dla inteligencji (W tym uczniow warszawskich szkot). Finansowata je dzia-
tajgca przy stotecznym magistracie rada opieki moralnej nad mtodzieza
w wieku szkolnym, z ktdrej wytoniono Miedzyzwigzkowg Komisje Kultu-
ralno-Artystyczna, pod przewodnictwem Stanistawa Niewiadomskiego?22.
Od jesieni 1921 roku koncerty dla inteligencji organizowalo rownolegle
Polskie Biuro Koncertowe, kierowane przez Felicjana Szopskiego, 6wcze-
snego referenta do spraw muzyki w Ministerium Sztuki i Kultury23.

Kolejng forma animowania powszechnej kultury muzycznej w War-
szawie mialy by¢ koncerty piesni patriotycznej. Programy ztozone z te-
go rodzaju utwordw zaproponowaly spontanicznie czolowe warszawskie

W sprawie konserwatorium ludowego, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 107 (18 1v), wyd. wie-
czorne, s. 9.
Tanie koncerty dla inteligencji, ,,Kurier Warszawski” 1920 nr 53 (22 11), s. 8.
Zob. np: Teatr i Muzyka, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 107 (18 1v), wyd. wieczorne, s. 9;
Teatr i Muzyka, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 108 (19 1v), wyd. poranne, s. 3; Teatr i Mu-
zyka, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 107 (18 1v), wyd. wieczorne, s. 9; Teatr i Muzyka,
»Kurier Warszawski” 1920 nr 108 (19 1v), wyd. poranne, s. 3.
F[ranciszek] Blrzezinski], Kronika muzyczna, ,Kurier Warszawski” 1921 nr 87 (30 I11),
wyd. wieczorne, s. 4.
Teatr i Muzyka, ,, Kurier Warszawski” 1921 nr 267 (27 1X), wyd. poranne, s. 4.
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chory Harfa i Lutnia i od wiosny 1920 roku uczestniczyty w realizacji tych
przedsiewzied, takze subwencjonowanych przez magistrat. Tematem
przewodnim koncertéw byta ,,walka o niepodlegtosé¢ w piesni”, a komi-
tet organizacyjny tworzyli: Artur Sliwinski (naczelnik wydziatu kultury
w magistracie), Emil Mtynarski oraz Romuald Aust (skrzypek, czlonek
Rady Pedagogicznej Konserwatorium Warszawskiego). Pomyst podchwy-
cili $piewacy solisci, wykonujac liczne recitale wypetnione piesniami kom-
pozytorow polskich, opracowaniami muzyki ludowej i piosenkami zotnier-
skimi. Kulminacja tej akcji nastapita w okresie wojny bolszewickiej i tuz
po niej, kiedy organizowano liczne patriotyczne koncerty dla zolnierzy.
Piesn patriotyczna rozbrzmiewala nawet w teatrzykach i kabaretach. Na
przyklad z poczatkiem wrzesnia 1920 roku w teatrze Qui pro Quo zapre-
zentowano po raz pierwszy program W godzinie cudu, poswigcony wojnie
polsko-bolszewickiej, a miesigc pozniej na scenie teatrzyku Miraz odbyta
sie premiera spektaklu Warszawa i Warszawka Andrzeja Wlasta, zawiera-
jaca sceny zolnierskie 2+. Odbior tych wydarzen byt kontrowersyjny: prasa
prawicowa protestowata przeciwko ,profanowaniu” w tych spektaklach
polskich piesni narodowych (dodajmy, ze obie wymienione sceny trakto-
wane byty jako zydowskie), a nastepnie oblozyla cenzurg oferte kabaretow
zawierajacg jakiekolwiek tresci polityczne.

Obowiazki patriotyczne wypelniaty oczywiscie rzetelnie takze czotowe
instytucje muzyczne Warszawy: opera i filharmonia. W latach 1919—1921
w obu placowkach odbywato sie bardzo duzo spektakli i koncertow o ta-
kim charakterze, na ktore zapraszano przedstawicieli wtadzy i oficjalnych
gosci zagranicznych. Okazjami byty swieta panstwowe, pobyty zagranicz-
nych delegacji, rocznice powstan narodowych i zwycigskich bitew, imie-
niny Naczelnika Panstwa itp. Uwzgledniono takze 200. rocznice $mierci
Napoleona, odzyskanie przez Polske wybrzeza morskiego i uchwalenie
konstytucji, sekundowano powstancom slaskim czy politykom walczacym
o przyznanie Polsce Spisza i Orawy. W programach tych koncertow byta
zwykle muzyka polska, a jesli chodzi o operg, to w roli dziet narodowych
wystepowaty czotowe dzieta Moniuszkowskie, na czele z Halkg.

24 Teatr i muzyka, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 272 (1 X), wyd. poranne, s. 3.
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Jednak juz od wiosny 1920 roku programy patriotyczne organizowane
w operze czy filharmonii zaczely charakterystycznie ewoluowac. Przede
wszystkim ograniczono ich podaz w stosunku do pierwszych miesiecy po-
wojennych, gdyz zobowigzani do uczeszczania na nie przedstawiciele eli-
ty politycznej, nie moéwigc o zwyklej publicznosci, zaczeli dawac oznaki
znuzenia, co przetozylo si¢ na pustki na widowni. Dziennikarz ,,Kuriera
Warszawskiego” zalil sie na przyklad, ze na wystep delegacji towarzystw
$piewaczych gornoslaskich, ktory odbyt si¢ 30 grudnia 1920 roku w Fil-
harmonii, nie przyszia publiczno$¢ ani nikt z politykow2°. Podobna sytu-
acja zaistniala w operze. Od potowy 1920 roku organizowane w celach
oficjalnych pelne spektakle oper Moniuszkowskich zastgpilty sktadanki,
pojedyncze akty badz balety. I tak na przyktad rocznice uchwalenia trakta-
tu wersalskiego uczczono w operze 1920 roku... premierg Jeziora tabedzie-
2026, a dzien uchwalenia konstytucji (17 marca 1920) — fragmentami Halki
i Hrabiny oraz baletami Wesele w Ojcowie i Chopiniana?’. Impas w dziedzi-
nie podazy operowego repertuaru uswietniajgcego oficjalne uroczystosci
przerwala w operze warszawskiej premiera baletu Pan Twardowski Ludo-
mira Rozyckiego (9 maja 1921), ktdra okazata si¢ wielkim sukcesem za-
réwno autora, jak i warszawskiego teatru. Od tej pory Pan Twardowski stat
sie reprezentacyjnym polskim dzietem narodowym, w tej funkeji byt tez
w nastepnych latach pokazywany za granica.

Sukces Pana Twardowskiego pozwalal publicystom ,zasung¢ zastone”
nad wstydliwym faktem, jakim byta systematyczna degradacja pozycji
Halki i innych polskich oper na stotecznej scenie. Od potowy 1919 roku,
poza okoliczno$ciami od$wigtnymi, Halke przeznaczano gléwnie na tanie
przedstawienia popotudniowe, odbywajace si¢ w niedziele, oraz na nagte
zastepstwa, podobnie bylo z Hrabing i Strasznym dworem; innych utwo-
row Moniuszki (Widma, Verbum nobile) nie udato si¢ utrzymac w repertu-
arze. Poczawszy od 1921 roku w Halce wystgpowal zwykle drugi garnitur

J.K., Wstyd!, ,Kurier Warszawski” 1920 nr 359 (30 X1I), wyd. poranne, s. 3.

Teatr i muzyka, ,,Kurier Warszawski” 1920 nr 314 (13 X1), wyd. wieczorne, s. 4.

Spektakl, ktdry odbyt sie 18 marca, zastgpil planowane wczeséniej na ten dzien wystawie-
nie Zyddéwki Halévy’ego.
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spiewakow oraz artysci goscinni, a poziom spektakli pozostawial wiele do
zyczenia, o czym dobitnie swiadczy osobliwa zacheta, pochodzaca z wrzes-
nia 1921 roku, dotyczaca inauguracji sezonu operowego, na ktorg trady-
cyjnie wybrano Halke: zapowiedziano mianowicie, ze bedzie ona po raz
pierwszy grana ,,zupelnie bez suflera”2s.

Wspomniany wyzej problem pauperyzacji warstwy sredniej dotknat
w szczegolnie bolesny sposob muzykow. Grupa ta, ktora podczas wojny
z trudem wypracowywata dla siebie miejsce w polskim zyciu muzycznym,
musiala sie¢ teraz zmierzy¢ z gwattownym ostabieniem koniunktury. Pen-
sje w konserwatorium byly gtodowe, sprawa emerytur — nierozwigzana,
a szanse dorabiania — nikle. Jeszcze gorsza byla sytuacja przybyszow z Ro-
sji. Ponizszy fragmencik wspomnienia o Konstantym Gorskim jest dosko-

nalym komentarzem do omawianej sprawy:

Przybyt do swego kraju mocno szarpnigty przez nowy uktad zycia w Rosji, [skad]
wyrwata go z mocno wrosnietymi korzeniami rozszalata burza na wschodzie ina

batwanach swoich wyniosta na upragniony brzeg Polski, ktorej zycie muzyczne
»29

zamiast kwitnac, ugoruje

Z pomocg muzykom przyszla prasa, rozwijajac gtosng kampanie pro-
pagandowa, w czasie ktorej wysuwano na pierwszy plan zastugi artystow
dla kultury narodowej, mianujac niektdrych jej przedstawicieli, zwlaszcza
starszych, zastuzonych, czynnych na polu pedagogiki, niemal bohaterami
narodowymi. Jaskrawy przyktad owej specyficznej akeji daje nam pedagog
warszawskiego konserwatorium Wactaw Kochanski w pobrzmiewajacym
tonami wrecz biblijnymi peanie, napisanym po koncercie kompozytorskim
swego konserwatoryjnego kolegi Henryka Melcera:

Rycerz tej napowietrznej walki, ktory si¢ o przysztos¢ naszej sztuki narodowej

toczy. Idealista, ktdry mysli swej ramieniem ogarnia $wiat caly, ten $wiat, co

sprochniatym rdzeniem $wieci na jego idealy. Artysta, ktory oddat sztuce cata
dusze, nie zachowujac dla siebie i dla swego szczedcia ani krzty, ani odrobiny 3°.

Teatr i muzyka, ,Kurier Warszawski” 1921 nr 249 (9 1X), wyd. wieczorne, s. 5.

Edward Wrocki, Konstanty Gorski: Zycie i dziatalnosé, ,Rytm” 1924 nr 6, s. 7.

Wactaw Kochanski, Migawka. Henryk Melcer (z okazji koncertu jubileuszowego), ,, Kurier
Warszawski” 1925 nr 49 (18 11), s. 11.
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Wszystkie wykonania muzyki polskiej, w szczegolnosci prawykonania
nowych utworéw polskich kompozytoréw, przedstawiano w warszawskiej
prasie rzadowej I potowy lat 20. jako epokowe wydarzenia, a omowienia
dziet obowigzkowo doposazano w nosne przymiotniki ,,narodowy” badz

»lechicki” (to ostatnie, znane nam z pism Szymanowskiego, weszto w uzy-
cie jeszcze w 1918 roku). Po prawykonaniu Koncertu fortepianowego Ludo-
mira Rozyckiego w pazdzierniku 1921 roku ,,Kurier Warszawski” napisat:

Kiedy si¢ nowe dzieta symfoniczne polskie zjawiaty na estradzie Filharmonii,

przyjmowalismy je zawsze ze skupieniem, z pragnieniem dostuchania si¢ rzeczy

nieprzecietnych. Ale nigdy tak, jak w tej chwili, nie bylo zaostrzone to pragnie-
nie, przy rozwijajacym si¢ dazeniu do zadan wielkich, przy rozbudzonej checi
doréwnania zagranicy i odrobienia duzych zalegtogci31.

Zdania te napisat nowy krytyk ,,Kuriera” Felicjan Szopski, bedacy row-
noczesnie referentem do spraw muzyki w Ministerium Sztuki i Kultury. To,
co nazwat Szopski pragnieniem, przeksztalcito si¢ rychto w skonkretyzo-
wany program, ktory miat przyspieszyc zaréwno powstawanie owych ,,rze-
czy nieprzecietnych”, jak i ich ekspansje zagraniczna. Te ostatnig zaczeto
w II polowie 1921 roku konsekwentnie wymieniaé¢ na pierwszym miejscu
wsrod zadan, jakie wobec sztuki postawily sobie wiadze. Projekt rzgdowej
akgji promocyijnej, ktorej nadano miano propagandy artystycznej, powita-
no w kregach muzykow entuzjastycznie — chodzito wszak o uruchomienie
rzeki panstwowych pieniedzy na zagraniczne koncerty oraz stypendia dla
wybranych przedstawicieli swiata sztuki. Zabrzmial tylko jeden krytyczny
glos. Nalezal on do Mateusza Glinskiego, ktory po wojnie usitowat dota-
czy¢ do pierwszej ligi dziataczy muzycznych w Warszawie, probujac zorga-
nizowac wlasna seri¢ koncertéw symfonicznych, a nastepnie, korzystajac
ze swych paryskich kontaktow, urzadzit kilka koncertow kameralnych mu-
zyki francuskiej, firmowanych przez francuskie poselstwo w Warszawie.
Na tamach ,,Kuriera Warszawskiego” w ostatnich dniach 1921 roku ukazat
sie tekst, w ktorym Glinski przestrzegatl przed wykorzystywaniem zagra-
nicznych koncertéw w celach politycznych, wskazywal niebezpieczenstwa

31 Flelicjan] Sz[opskil, Z Filharmonii, ,Kurier Warszawski” 1921 nr 271 (1 X), wyd. wieczor-

ne,s.s.
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wyplywajace z realizowania pod ostona ,,propagandy artystycznej” ego-
istycznych intereséw poszczegdlnych artystow badz grup, jak rowniez
z braku orientacji w aktualnych postawach zagranicznej publicznosci wo-
bec sztuki w ogole, a sztuki polskiej w szczegolnosci. Proponowal, by ak-
cje propagandowe realizowac zawsze w porozumieniu z ich adresatami.

Albowiem, jesli smutnym zjawiskiem jest, iz narody obce stabo znaja Polske i nie
maja dotychczas nalezytego pojecia o sztuce polskiej, to stokro¢ gorzej bytoby
w przypadku, gdyby miaty o niej pojecie zbgdne

— pisat Glinski, napomykajac na marginesie, iz jest mu wiadomo o kilku
juz uruchomionych probach realizowania propagandowych inicjatyw za
granica przez osoby nieupowaznione i nieposiadajace odpowiednich kwa-
lifikacji32. Osobisty podtekst cytowanego artykutu jest az nadto widocz-
ny. Moze dlatego nie wywotatl on tymczasowo dyskusji. Wkrotce jednak
Glinski powrocit do tematu, komentujgc powstaty wiasnie rzadowy projekt
ustawowego uregulowania wymiany zagranicznej, ktory polegal na narzu-
ceniu $wiezo utworzonemu po reorganizacji Ministerium Sztuki i Kultury
departamentowi sztuki i kultury kurateli ministerstwa spraw zagranicz-
nych. Glinski uznat taka kuratele za absurd i postulowal utworzenie spe-
cjalnego urzedu do spraw artystycznych33. Na jego powstanie trzeba byto
jednak czekac jeszcze ponad 10 lat.

Tymczasowy brak skutecznego systemu zarzadzania zagraniczng po-
litykg kulturalng nadrabiano propaganda dokonan polskich artystow pod-
czas zagranicznych wojazy, szczegolnie tych finansowanych przez polskie
wladze. W sprawozdaniach z zagranicznych koncertéw polskich ekspo-
nowany byl takze na pierwszym miejscu watek zastug dla kraju. Nie mo-
glo go zabrakna¢ w korespondencji dotyczgcej wystepow Paderewskie-
go w Rzymie z poczatkiem 1925 roku. Autor — Leon Chrzanowski, znany
dziennikarz i polityk (naczelnik Wydziatu Prasy i Propagandy w Msz,

Mateusz Glinski, Zadanie i charakter propagandy artystycznej, ,Kurier Warszawski” 1921
nr 342 (11 X11), wyd. wieczorne, s. 6.

Mateusz Glinski, Akcja artystyczna za granicg, ,Kurier Warszawski” 1921 nr 355 (24 XI1),
wyd. wieczorne, s. 7.
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aw omawianym okresie staty korespondent PAT w Rzymie) — zaopatrzyt
swoj tekst w nastepujacg konkluzje:

Rzym przez dni cztery polowe swego czasu poswiecil Paderewskiemu —w okre-
sie obecnych walk politycznych to niestychanie wiele. To tryumf artysty-polaka
[sic!], ktory w pewnej mierze tryumf swdj musiat dzieli¢ ze swym krajem. To tez
imie Polski rozbrzmiewato przez tych dni kilka rowniez zwyciesko i dodatnio 34.

Komentatorzy z prasy rzadowej stale nagradzali komplementami ar-
tystow polskich mieszkajacych badz koncertujacych za granica za to, ze
wykonuja tam muzyke polska. ,,Dla nas Smeterlin posiada jeszcze ten rys
dodatni, ze mieszkajac stale za granica, propaguje z zamitlowaniem naszg
muzyke i jest jej gorgcym wielbicielem” — napisano na przyktad w zapo-
wiedzi recitalu mieszkajgcego wowczas w Paryzu pianisty 35. Niedlugo po-
tem pochwalono Lucyne Robowska, ktora koncertowata w miastach rosyj-
skich, za ,,szerzenie u obcych kult[u] muzyki polskiej” 36.

Okoto polowy 1925 roku o dostep do stotecznych estrad, jak i pan-
stwowych stypendiow zaczgli energicznie zabiega¢ mtodzi muzycy war-
szawscy, czesto jeszcze studenci konserwatorium. Ich zapaty — inspiro-
wane poparciem takich osobistosci jak Karol Szymanowski i Grzegorz
Fitelberg — zaczeto w prasie nieco chlodzi¢, co mozna traktowac jako
zwiastun rychlej zmiany postawy prorzagdowych publicystéw wobec obo-
wigzku promowania polskiej tworczosci tylko dlatego, ze jest polska. Ja-
skrawym przyktadem jest poczatek kariery Piotra Perkowskiego, ktorego
dwa utwory symfoniczne wykonat Fitelberg w Filharmonii Warszawskiej
w sezonach 1924/2511925/26. W recenzji z prawykonania Symfonii mio-
dego autora Felicjan Szopski ustosunkowat si¢ do jego specyficznej poli-
tyki autopromocyjnej, nazywajgc ja wprost dgzeniem do ,,szybkiego i sto-
sunkowo tatwego zdobycia opinii sugestionujacej stuchacza”37. W tekécie
znalazla si¢ tez informacja o uzyskaniu przez Perkowskiego stypendium

Leon Chrzanowski, Paderewski w Rzymie, ,,Kurier Warszawski” 1925 nr 29 (29 1), s. 4.
Teatr i Muzyka, ,Kurier Warszawski” 1926 nr 68 (9 111), . 4.

Bis [Leopold Binental], Z Muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1925 nr 74 (15 I11), s. 7.
Felicjan Szopski, Z Filharmonji, ,Kurier Warszawski” 1925 nr 306 (2 X1) s. 9-10.



38

39

Projekty reanimacji muzyki narodowej

na studia zagraniczne, na koniec zas ,, krytyka krytyki”, w zwigzku z kto-
ra pierwszy raz padly w rubryce muzycznej ,Kuriera Warszawskiego”
stowa o ,nieszczero$ci” recenzentow. Cytowana publikacja jest pierwsza
deklaracjg potrzeby odpolitycznienia dyskursu krytycznomuzycznego, za
ktora poszly dalsze. Z recenzji nie znikly oczywiscie uwagi o szczegolnej
wartosci sztuki narodowe;j. Znajdowaly sie nadal w tekstach okoliczno-
sciowych, poswigconych jubileuszom polskich artystow, oraz w sprawoz-
daniach z koncertoéw muzyki polskiej, ktore odbywaly si¢ za granica. Nato-
miast samo zatoZenie bezkrytycznego popierania wszystkiego, co rodzime,
stalo si¢ przedmiotem jawnej dyskusji. Jednym z jej przejawow byt dwu-
glos Felicjana Szopskiego i Ludomira Rozyckiego, umieszczony w ,Ku-
rierze Warszawskim” z okazji inauguracyjnego koncertu Stowarzyszenia
Kompozytorow Polskich w styczniu 1926 roku. Rozycki, ktory juz przedtem
wielokrotnie wypowiadat si¢ w prasie, promujac skrajna wizje nacjonaliza-
cji muzyki i Zycia muzycznego 38, rozpisat si¢ i tym razem o wybitnych do-
konaniach polskiej tworczos$ci i $wietlanych perspektywach na przysztosé
w niepodleglym panstwie pod warunkiem odpowiedniego ustosunko-
wania si¢ publicznosci i decydentow3°. Szopski odpowiedzial w recenzji

M.in. w ramach glosnej polemiki, jaka zainicjowal w ,,Kurierze Warszawskim” w kwiet-
niu 1925 roku Karol Szymanowski, jako autor dwoch publicystycznych tekstow: O cele
i zadania Filharmonii (,,Kurier Warszawski” 1925 nr 103 z 111V, s. 21) oraz Cz) twdrczosé
muzyczna polska jest zagrozona? (,Kurier Warszawski” 1925 nr 104 z 12 1v, s. 7-8). Do
dyskusji przytaczyt si¢ natychmiast Ludomir Rozycki, potepiajac wszelkie zapedy ko-
smopolityczne jako ,niezrozumiate krotkowidztwo” i uzasadniajgc racje istnienia odreb-
nej sztuki narodowej, ktéra ma by¢ wyrazem ,,budzacego si¢ instynktu zachowawczego
naszej odrebnosci rasowej” (O polskg muzyke, ,, Kurier Warszawski” 1925 nr 110 z 20 1V,
s. 6-7). Rozycki zaproponowat wykonanie konkretnych ruchdw, majacych zablokowac
doptyw muzyki zagranicznej na polskie sceny i estrady, z wyjatkiem klasyki. Wywig-
zala si¢ z tego dalsza polemika, w ktorej gtos rozjemczy, godzacy oba stanowiska zabrat
Henryk Melcer (O polskg muzyke, ,Kurier Warszawski” 192§ nr 114 z 24 1V, s. 7-8), za$
po stronie Szymanowskiego, gtoszacego ide¢ elitaryzmu stanat Zbigniew Drzewiecki
(Ku naprawie naszego Zycia muzycznego, ,Kurier Warszawski” 1925 nr 130 z 10 V,
$.19-20).

Ludomir Rozycki, Przed koncertem wspétczesnych kompozytorow polskich, ,Kurier War-
szawski” 1926 nr 22 (22 1), wyd. wieczorne, s. 7.
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z tegoz koncertu do$¢ chtodnym tekstem, w ktorym znalazlo si¢ wazne
zdanie na temat idei propagandy polskiej tworczosci:

Bo nie pomoze tutaj samo hasto. Hasto spas¢ moze tatwo do znaczenia frazesu,
nad ktorym zycie przejdzie do porzadku dziennego. A wtedy zaufanie do twor-
czo$ci polskiej, zaufanie obcych i swoich, nie wzroénie, lecz sic zmniejszy |[...] #©.

Dalej czytamy, & propos idei organizowania statych koncertow czlon-
kow stowarzyszenia:

Jesli to jednak bedzie wzajemna adoracja jakiejs, tej czy innej, ,,partii” muzycz-
nej, jesli to bedzie wprowadzaniem jakis walk, reklamowaniem kompozycji ma-
to wartosciowych, krepowaniem swobodnej krytyki [...], rzecz si¢ stanie mata,
niepotrzebna, a nawet szkodliwa.

Ta drogg doszli polscy krytycy do idei wolnego rynku sztuki. W nastepne;j
dekadzie idea ta skutecznie $cierata si¢ z koncepcja rozposcierania paraso-
la ochronnego nad kazdym przejawem tworczosci narodowe;j. Stracita na
znaczeniu po $mierci Pitsudskiego, kiedy poprzedni kierunek znowu wzigt
gore, m.in. wskutek nasilenia si¢ w polskim spoleczenstwie postaw anty-
semickich. Siedmioletnia dyskusja nad sposobami odzyskiwania i powigk-
szania narodowej tradycji, przerwana wydarzeniami majowymi 1926 roku,
stanowi wszakze swietng lekcje, jako Ze jej uczestnicy wyprobowali w przy-
spieszonym tempie szereg koncepcji, ktore znamy z powojennej historii
naszej kultury.
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na historii polskiej i srodkowoeuropej-
skiej kultury muzycznej X1X i pierwszej
potowy xx wieku. Opublikowata dwu-
cze¢$ciowa monografi¢ Polska krytyka mu-
zycznaw latach 1890-1914, zbior mate-
riatow zrédlowych dotyczacych recepcji
muzyki Chopina w Polsce w XI1X wieku
oraz w Polsce i w Niemczech w dwudzie-
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ksiazek poswieconych historii polskiej
kultury muzycznej (dwutomowa mono-
grafie Od Szkoty Dramatycznej do Uniwer-
sytetu. Dzieje wyzszej uczelni muzycznej
w Warszawie 1810-2010, popularng prace
o biografach Chopina, wyd. NIFC War-
szawa 2019, oraz takaz ksigzeczke
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Projekty reanimacji muzyki narodowej
w Warszawie lat 1919-1926

Rok 1918 zastat polska muzyke narodowa
w stanie ogromnego zaniedbania,

na ktore ,,zapracowal” —jesli chodzi

0 Warszawe — zaréwno okres zabordéw,
jakiczasy okupacji pruskiej (1915-1918).
Podejmowane od konca 1918 roku przez
stotecznych dziataczy zwiazanych z par-
tia rzadzaca (Narodowa Demokracja)
proby nadrabiania zalegltosci w dziedzi-
nie tworczosci i upowszechniania muzyki
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ABSTRACT

Projects to Revive National Music
in Warsaw in 1919-1926

The year 1918 found Polish national mu-
sicin a state of extreme neglect, to which
had “contributed” — as far as Warsaw was
concerned — the period of partitions as
well as the time of the Prussian occupa-
tion (1915-1918). Attempts to catch up in
the field of production and popularisation
of national music made from late 1918

by Warsaw activists associated with the

a disruption in the existing structure of
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narodowej napotykaty przeszkody
spowodowane zachwianiem si¢ dotych-
czasowej struktury publicznosci, co by-
1o zwiazane z naptywem do Warszawy
spauperyzowanej polskiej ludnosci z pro-
wingcji, w tym z ziem bylego Cesarstwa
rosyjskiego, jak rowniez nasileniem si¢
konfliktow pomigdzy ludnoscia polska
izydowska. Programy odbudowy trady-
cji muzyki narodowej skupity sie przede
wszystkim na dziataniach praktycznych,
majacych na celu poprawienie bytu mu-
zykow polskich, poprzez zapewnienie im
poparcia ze strony panstwa, oraz wycho-
wanie nowej polskiej publiczno$ci. Trze-
cim aspektem omawianych programow
byto zorganizowanie rzagdowej akeji pro-
pagandy muzyki polskiej na granica. Re-
ferat prezentuje nieznane zrodta pocho-
dzgce z codziennej prasy warszawskiej

I potowy lat 20. xx wieku, ilustrujace co-
dzienno$¢ warszawskiego zycia muzycz-
nego w wymienionych aspektach.

StOWA KLuczowe muzyka polska

w okresie miedzywojennym, opera
warszawska, filharmonia warszawska,
upowszechnianie muzyki,
propaganda artystyczna

the public following the influx into
ruling party (National Democracy) came
up against obstacles caused by Warsaw
of impoverished Poles from the provinc-
es, including Russia, as well as an inten-
sification of conflicts between the Polish
and Jewish populations. Programmes for
arevival of the national music tradition
focused primarily on practical actions
aimed at improving the lot of Polish mu-
sicians by providing them with support
from the state and educating a new Pol-
ish audience. The third aspect of these
programmes was the organisation of

a government campaign promoting Pol-
ish music abroad. The paper presents un-
known sources from the daily Warsaw
press of the first half of the 1920s illus-
trating Warsaw’s everyday musical life
in these aspects.

keywoRrps Polish music in the inter-war
period, Warsaw Opera, Warsaw Philhar-
monic, popularisation of music, artistic
propaganda



