1§4  Polski Rocznik Muzykologiczny XXI - 2023 - 5. 154—175
ISSN 1733-9871 - €ISSN 2719-7891

MZPn |PWM| £ sciendo

‘vt e stk EDITION

Kwestia poczucia humoru? Stodko-gorzki
smak Starych listow op. 77 Mieczystawa
Wajnberga

AGNIESZKA NOWOK-ZYCH
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice, Poland

= agn.nowok@gmail.com

DOI: 1o.z478/prm-2023-ooo6‘

W zakresie ludzkiej ekspresji bez watpienia miesci si¢ kategoria poczucia
humoru. Daleka jestem od oceny, jak duze poczucie humoru miat Mie-
czystaw Wajnberg. Trudno jednak nie pokusi¢ sie o probe jego charakte-
rystyki na podstawie pozostawionych przez kompozytora dziet, zwlaszcza
tych z tekstem. Moja szczegolng uwage w tym aspekcie zwrocit cykl pie-
$niowy Stare listy op. 77, w ktorym mozna znalezc¢ szereg interesujacych
w kontekscie kategorii humoru zalezno$ci pomiedzy stowem a dzwigkiem.
W niniejszym artykule pragne podazy¢ ich tropem?. Proponujac wlasng
interpretacje tychze zwiazkow, opartg na wnikliwej analizie muzycznej,
zaktadam oczywiscie, Ze moge sie myli¢. Intuicja podpowiada mi jednak,
iz mimo wszystko warto podzieli¢ si¢ wnioskami: rzucajg bowiem nowe
swiatlo na odczytanie poszczegdlnych piesni.

1 Artykul zostat oparty na jednym z rozdziatéw pracy doktorskiej autorki pt. Tworcy (z) po-
granicza. Dzieta Mieczystawa Wajnberga wykorzystujgce teksty Juliana Tuwima. Inspiracje,
analizy, interpretacje, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
2022.

A question of a sense of humour? The bittersweet taste of Mieczystaw Wajnberg’s Old
Letters Op. 77
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Cykl Stare listy op. 77 powstal w roku 1962. Zgodnie z adnotacja na
pierwszej stronie rekopisu przeznaczony jest na gtos sopranowy i forte-
pian. Dedykowany zostat Kalinie Wiszniewskiej (zapis oryginalny), jedne;j
z najwybitniejszych rosyjskich $piewaczek xx stulecia, zonie Mscistawa
Rostropowicza oraz muzie Dymitra Szostakowicza — niezrownanej od-
tworczyni tytutowej roli w zrewidowanej wersji opery Lady Makbet mceri-
skiego powiatu (znanej w latach szesc¢dziesiatych juz pt. Katarzyna Izmaj-
towa). Wajnberg znat Wiszniewska bardzo dobrze, nalezata ona bowiem
do kregu najblizszych przyjaciot Szostakowicza. Wraz z nia, Mscistawem
Rostropowiczem oraz Dawidem Ojstrachem Wajnberg dokonatl prawy-
konania 7 romansow do stow Aleksandra Bloka autorstwa Szostakowicza.

W op. 77 Wajnberg wykorzystal teksty najblizszego sobie poety — Ju-
liana Tuwima (wszystkie teksty zostaly umieszczone w aneksie niniejsze-
go artykutu) 2. Potowa zawartych w cyklu piesni nosi tytuty adekwatne do
Tuwimowskich wierszy, pozostalym nazwy nadat sam kompozytor:

Staruszkowie (Moderato)

Zegary bijg —w oryginale Humoreska (Andantino)

Smieré Izaka Kona — w oryginale Ballada o Smierci Izaka Kona (Allegro con
moto)

Walc starych panien (Allegro comodo)

List mitosny — w oryginale Mgz i ja (Allegro con fuoco)

Ballada starofrancuska (Lento maestoso)

Lorelei (Allegretto)

Ostatni list — w oryginale List (Adagio)

Zgodnie z zapisem w r¢kopisie, cykl powstat w miejscowosci Nikolina
Gora3, a Wajnberg wykorzystat rosyjski przektad tekstow Tuwima autor-

Wigcej na temat artystycznej wiezi taczacej Wajnberga z Tuwimem pisze w: Mieczystaw
Wajnberg i Julian Tuwim: inspiracje i paralele, w: Dzieto muzyczne wobec przesztosci i przy-
sztosci, red. Anna Nowak, Bydgoszcz 2020, s. 257-269.

W rekopisie partytury, nad data powstania, Wajnberg zapisal nazwe miejscowosci ,,Sta-
ra Ruza”, dopiero nad nig — w jezyku rosyjskim — ,,Nikolina Gora”. Ta druga to miej-
scowos¢ wypoczynkowa znajdujaca sie 25 km na potnocy zachod od Moskwy. W latach
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stwa Muzy Pawtowej, absolwentki Konserwatorium w Leningradzie, spe-
cjalizujacej sie¢ w ttumaczeniach polskiej poezji i prozy (w rekopisie znaj-
duje sie zarowno polski jak i rosyjski tekst wierszy). Wiekszo$¢ z piesni
dotyczy tematyki mitosnej (z wyjatkiem piesni vI oraz v1I1). Uczucie to jed-
nak pozostaje nieszczesliwe, zawiedzione, a nawet pogrzebane (piesni 11,
VIII); pozostaje jedynie smutnym i bolesnym doswiadczeniem, a o upty-
wie czasu mito$ci przypominaja starzejace si¢ otaczajace podmiot liryczny
sprzety. Milos¢ — nawet jesli pozornie szczesliwa (jak w piesni 1) — i tak
nieuchronnie dazy do $mierci, zwigzana jest bowiem z przemijaniem. In-
teresujacy jest tez fakt, iz mimo jasno okreslonej meskiej ptci podmiotu
lirycznego cykl przeznaczony jest na gtos kobiecy.

W kontekscie innych cykli wokalnych Wajnberga Stare listy charaktery-
zuje najwicksza finezja w zakresie budowy (zob. Aneks), niejednokrotnie
nawiazujacej do innych form muzycznych — mozna zatem moéwi¢ w tym
wypadku o intertekstualnosci. Piesn 111, w zgodzie z gatunkiem ballady,
zawiera wyrazny podzial na parti¢ narratora oraz bohaterdw, ktdre wy-
korzystujg odrebny material muzyczny. Piesn ta jest wlasciwie rodzajem
muzycznej gawedy — zmienne tempa maja nadac jej walor swobodnej
opowiesci. Iscie bajkowa konwencja dotyczy rowniez piesni VI, z wyraznie
wydzielong kwestig narratora, ktory wprowadza stuchacza w kontekst ca-
tej historii z Zartobliwym refrenem. Piesn 1v formalnie zwigzana jest z wal-
cem wiedenskim, z charakterystycznym dlan akompaniamentem (mocne
oparcie w basie, nastepnie uzupelnienie cwierénutowe w wyzszym reje-
strze), ktorym Wajnberg nie tylko odsyta stuchacza do tytutu wiersza (Walc
starych panien), ale rowniez do wersu tekstu, w ktorym mowa o Straus-
sowskim stynnym walcu Nad picknym modrym Dunajem. Sama budowa
pies$ni ma zreszta charakter wigzanki tematow uporzadkowanych szere-
gowo, co jest charakterystyczne dla romantycznej formy walca. Piesn v
z kolei swoja budowsa swobodnie nawigzuje do formy sonatowej — kom-
pozytor wyraznie zaznacza trzyczesciowosc (wraz z powrotem do tonacji

20. rozpoczeto tam budowe daczy dla pracownikéw nauki i sztuki. Spedzatl tam czas
m.in. Dymitr Szostakowicz. Stara Ruza to z kolei dziatajacy od 1828 roku w obwodzie
moskiewskim kurort, bedacy jednym z najstarszych osrodkéw leczniczych Rosji.
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wyjsciowej), a w czesci srodkowej przetwarza prezentowany wezesniej ma-
terial melodyczny. Znaczgcy jest wykorzystany w piesni akompaniament,
bez watpliwosci kierujacy stuchacza w strone Beethovenowskiej Sonaty
ksiezycowej (przykiad 1).

Przyktad 1. Mieczystaw Wajnberg, piesn List mitosny (t. 1-8)4
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Piesn vi ma budowe ronda, nawigzujaca do jego starofrancuskiej od-
miany: konstrukcja jest prosta, komponenty formy jednorodne, a linia me-
lodyczna bogato ornamentowana (w nawigzaniu do ronda w tworczosci
klawesynistow francuskich na poczgtku refrenu w akompaniamencie po-
jawia sie charakterystyczny wirtuozowski biegnik; akompaniament w ca-
tym refrenie ma charakter toccatowy).

Wigkszos¢ piesni posiada motywy wiodgce, ktore wielokrotnie poja-
wiajg si¢ w ramach przebiegu, rowniez w wariantach (np. pies$n 11 — mo-
tyw wyjsciowy prezentowany jest nie tylko w swojej pierwotnej postaci,
ale rowniez odwroceniu oraz z wykorzystaniem mniejszego lub wiekszego

4 Wszystkie przyktady muzyczne zostaty opracowane na podstawie kopii rekopiséw, udo-
stepnionych autorce przez wydawnictwo Peermusic Classical.
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niz w pierwowzorze skoku interwalowego). Wiekszos¢ piesni ma budowe
klamrows, z wyraznie wydzielonym wstepem oraz zakonczeniem.

O ile powyzsze przykltady stanowia pewien dowod na Wajnbergow-
ska ,,zabawe” forma, o tyle wysublimowane zwigzki muzyki i tekstu z pew-
noscig swiadczg o wrazliwosci autora. Zdaja sie rowniez zdradzac jego
sarkazm i tzw. czarne poczucie humoru. W piesni I rados¢ tytutowych
staruszkow zostaje poddana w watpliwos¢ wskutek zmian tercji akordu
z wielkiej na mata wraz z akompaniamentem wykorzystujacym wiele ,,pu-
stych” wspotbrzmien, budzgcym skojarzenia z niepewnoscig co do przy-
sztosci (,,zrywamy kartki z kalendarzy”) oraz samotnoscig, poczuciem
odosobnienia. Ostatecznie jednak Wajnberg zdaje si¢ sugerowac zawar-
tg w krotkiej wypowiedzi staruszkow nadzieje — w dtugim fortepianowym
zakonczeniu zostaje ostatecznie ustalona tonacja G-dur (zob. przyklad 2).
W pieséni 1T natomiast Wajnberg wielokrotnie wykorzystuje stowa ,,bim
bom”: dzieki ich powtorzeniom zachowuje symetrie rysunku formalnego,
osiaga rowniez efekt ilustracyjny (wahadtowy akompaniament nasladuje
tykanie zegara).

W swym opus 77 Wajnberg wielokrotnie ,,puszcza oko” w kierunku shu-
chacza —uwazny, przygotowany muzycznie odbiorca jest bowiem w stanie
wychwyci¢ wiele kompozytorskich aluzji w postaci niuansow harmonicz-
nych, ktore zmieniajg kontekst znaczeniowy tresci piesni. Znakomitych
tego przykladow dostarczajg zwlaszcza piesni 111, 1v, v1ivil. W pierwszej
z nich Wajnberg z dysonujacego wstepu wywodzi tonacje E-dur, co mo-
ze sugerowac, iz opowiesci o smierci Izaka Kona nie nalezy traktowac ze
$miertelna powaga. Liczne powtorzenia fraz i motywow odnoszg sie¢ do
zaakcentowanej w tekscie codziennej rutyny gléwnego bohatera i towa-
rzyszgcej jego zyciu monotonii. W kontekscie zydowskiej narodowosci Iza-
ka Kona wykorzystane zostaty charakterystyczne przednutki, przywodza-
ce na mys$l piesn Zydek z cyklu Biblia cygaiiska op. 57 (1935). Dodatkowo
przednutki maja w tym przypadku odcien humorystyczny — Wajnberg tym
samym podkresla $smieszno$¢ gtdwnego bohatera opowiesci (zob. przy-
ktad 3). Tonacja Fis-dur towarzyszy stowom poswigconym idealizowanej
ukochanej Kona, Rozi, oraz opisowi ich szczesliwego pozycia (,,jak dobrze
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nam”). Z kolei odmowie R6zi dotyczacej zjedzenia kolejnego ciasteczka
towarzyszy iscie dramatyczna, histeryczna wrecz kulminacja, godna sa-
mej Katarzyna Izmajtowej, wykorzystujaca najwyzszy w cyklu dzwiek
przeznaczony dla glosu — a w oktawie dwukreslnej (zob. przyktad 4).
W kodzie, w ktorej narrator informuje nas o $mierci Izaka Kona, kompo-
zytor powraca do tonacji E-dur, konczac opowies¢ w pogodnym nastroju
(zob. przyktad 5).
Starym pannom w pie$ni IV towarzyszy z kolei akord B-dur na stowie
»zawiedzione” oraz Fis-dur, gdy mowa o nieboszczyku. Pie$n ma jednak
mroczny koniec — zwienczona jest bowiem matg sekunda es-d. Mozna za-
tem przypuszczac, iz Wajnberg kpi ze staropanienstwa bohaterek wiersza.
Nie mozna rowniez nie wspomnie¢ o petnej wigoru i radosci kulminacji,
utrzymanej w tonacji D-dur, przypadajacej na wspomnienie Straussow-
skiego walca Nad picknym modrym Dunajem (zob. przykiad 6). W piesni vI,
gdy mowa o wyprawie podmiotu lirycznego do szynku, charakterystyczny
biegnik poprowadzony zostat w kierunku opadajacym, refren —w odrdz-
nieniu od wezesniejszych — posiada zaburzong strukture oraz odmienny
akompaniament, a stowom ,,urznat sie” towarzyszy radosny akord C-dur
(zob. przyktad 71 8).

Piesn vII z kolei w zakamuflowany sposob drwi z systemow opresyj-
nych, stosowanych tak w nazistowskim Niemczech, jak i ZSRR. Na kon-
tekst polityczny wyraznie wskazuja stowa ,$ledzenie”, ,tajne” oraz za-
wolanie ,,Heil Heine!” 5, ktéremu towarzyszy wesoly akord B-dur. Cata
piesn utrzymana jest w ciemnej barwie tonacji jednoimiennej, konczy ja
natomiast durowy tryb, co ponownie sugeruje stuchaczowi, iz powinien

Fraszka Tuwima powstata w roku 1936 — w czasie, gdy w Polsce panujg wyrazne nastro-
je antysemickie, a wiele z atakow wymierzonych jest bezposrednio w samego poete ze

strony $rodowiska literackiego. Legenda o nimfie Lorelei, ktora $piewa na wysokiej skale

nad brzegiem Renu, a zastuchanii zapatrzeni w nia zeglarze rozbijaja swe todzie o skaly

iging, ma swe najznakomitsze opracowanie literackie wlasnie w dziele poety pochodze-
nia zydowskiego, Heinricha Heinego (Die Lore-Ley lub Lied von der Loreley z 1824 roku),
do ktorego Tuwim odwotuje si¢ w swojej fraszce.

159
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traktowacd piesn z przymruzeniem oka® (zob. przyktad 9). Warto rowniez

po raz kolejny podkresli¢ zwigzek akompaniamentu piesni v z materia-
tem muzycznym Sonaty ksigzycowej. W wierszu pojawia si¢ tez nawiaza-
nie tekstowe do Orfeusza w piekle Jacquesa Offenbacha (,,A ty z mezem po

kolacji / Pijesz wino przy stoliku, / Uwerture z «Orfeusza» / Gra orkiestra

usmiechnieta”), nie znajdujace jednak swojego przetozenia muzycznego.
Sekundowy akompaniament pie$ni viiI budzi dalekie skojarzenia z cha-
rakterystycznym akompaniamentem wykorzystanym w preludium Slady

na sniegu Claude’a Debussy’ego (1 tom, nr 6). Skojarzenie to wydaje si¢

uzasadnione: w warstwie tekstowej mowa bowiem o padajacym sniegu

(tutaj zwigzanym z zimg — porg obumierania wszelkiego zycia; mitos¢ pod-
miotu lirycznego pokryta jest calunem. Snieg moze réwniez wskazywad na

niewinno$¢ i czystoéé ,,pogrzebanego” uczucia; zob. przyktad 10). Srod-
kowa czgs$¢ piesni w calosci stanowi fortepianowe interludium — ,Valse

triste”, zgodnie z tytutem wymienionym w wierszu. Tuwim nie wskazuje

co prawda autora utworu, lecz w swiatowej literaturze muzycznej znajduje

si¢ wiele kompozycji nazywanych w ten sposob. Do najbardziej popular-
nych naleza przede wszystkim Valse triste op. 44 nr 1 Jeana Sibeliusa oraz

walce z op. 64 (a-moll oraz cis-moll) Fryderyka Chopina, co ma szczegdlne

znaczenie w kontekscie Wajnberga, wielkiego admiratora jego tworczosci

(zob. przyktad 11)

Przyktad 2. Piesn Staruszkowie (t. 26-38)
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Rosyjski tekst Lorelei, wykorzystany w Starych listach, jest wyraznie ztagodzony, nie za-
wiera bowiem stéw ,,tajne”; a oskarzenia padajg na wymienionych w ttumaczeniu ,fa-
szystow”. Zob. Verena Mogl, ,,Juden die ins Lied sich retten” — der Komponist Mieczyslaw
Weinberg (1919-1996) in der Sowjetunion, New York-Miinster 2017, s. 223.
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Przyktad 5. Piesn Smier¢ Izaka Kona (t. 210-214)
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Przyktad 6. Piesn Walc starych panien (t. 124-130)
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Przyktad 7. Piesn Ballada starofrancuska (t. 9-19)
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Przyktad 8. Piesn Ballada starofrancuska (t. 70-72)

AGNIESZKA NOWOK-ZYCH
Przyktad 9. Piesn Lorelei (t. 17-18)
Przyktad 10. Piesn Ostatni list (t. 1-2)
Przyktad 11. Pie$n Ostatni list (t. 15-18)
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Stare listy op. 77 stanowia obok Biblii cygariskiej op. §7 najznakomitszy
cykl piesniowy Wajnberga wykorzystujacy teksty Juliana Tuwima. Na tle
innych wyrdznia go pelna niuanséw muzyczna nastrojowos¢ oraz ukryte
zwigzki miedzy stowem a muzyka, czytelne przede wszystkim dla wyedu-
kowanego w kwestii muzycznej odbiorcy. ROwnoczesnie tworca nie wpro-
wadza radykalnych zmian w zakresie stosowanego przez siebie jezyka mu-
zycznego, co po raz kolejny dowodzi jego dojrzatosci w zakresie kreowania
wiasciwych jemu samemu strategii kompozytorskich, m.in. rozwiazan me-
lodyczno-harmonicznych. Cykl wykazuje rowniez niezwykta dbatos¢ Waj-
nberga o partie towarzyszaca, ktorej ksztattowanie (zwlaszcza w postaci
tacznikéw) odgrywa wazna role w zakresie konstrukeji formy. Zaden po-
przedni cykl z tekstami Tuwima (Akacje op. 4, Biblia cygarniska op. 57 oraz
Wspomnienia op. 62) nie przejawial tak wielu cech muzycznego humoru.
Oczywiscie zaprezentowany ,czarny humor” mozne stanowic¢ — jak pisze
Verena Mogl — rodzaj ,,«parodystyczno-krytycznego» komentarza, doty-
czacego zachodnioeuropejskiego spoteczenstwa, wydzwigku sowieckiej
rzeczywistosci”?.

Mogl zwraca ponadto uwagg, iz lata szesc¢dziesigte to czas spotegowa-
nej dyskusji o ukrytym sowieckim antysemityzmie aparatu panstwowego,
ktéry podejmowat wielorakie dziatania, dyskryminujace Zydéw, probu-
jac ich obarczy¢ odpowiedzialnoscig za dwczesny kryzys gospodarczy (ma
miejsce m.in. Kampania Przestepstw Gospodarczych). Wobec Zyddw nie
korzystano z prawa taski, konfiskowano wtasno$¢ prywatng, media celowo
ukazywaly spotecznos¢ zydowska w negatywnych swietle jako ,,pasozy-
tow”. Postawa antysemicka rzgdu zwigzana byla rdwniez ze wzrastajgca
swiadomoscia obywateli i mnozacymi si¢ pytaniami, dlaczego tak wielu
Zydoéw zostato usmierconych w strefie sowieckiej, a rzgdowi zaczeto wy-
pominac kolaboracje z Niemcami, ktora stata w sprzecznosci z pielegno-
wanym dotgd mitem zjednoczonego ludu radzieckiego. Burzliwg dyskusje
wywotato réwniez masowe zabdjstwo Zydéw w Babim Jarze, co tylko eska-
lowato konflikt. Mogl podejrzewa, iz Wajnberg miat wglad do tekstu mu-
zycznego X111 Symfonii Szostakowicza, a piesn Lorelei swojg tonacja nawig-
zuje do pierwszej jej czesci. Autorka dostrzega rowniez pewne zbieznosci

7 Ibidem, s. 221.
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miedzy tragicznymi praktykami w Buchenwaldzie, a pie$niami Smier¢ Iza-
ka Kona oraz Walc starych panien. W obozie w Buchenwaldzie bowiem oby-
watele zydowscy byli zmuszani do spiewania tzw. Judenlied, ktorej jedna
ze zwrotek brzmi: ,,Nazywamy si¢ Kohn, Izaak i Wolfsteiner / Znani je-
stesmy wszedzie z naszych facjat. / Jesli istnieje rasa podlejsza od naszej,
/ To z pewnoscig jest z nami spokrewniona” 8. Piesn ta powtarza zresztg
caty zestaw typowych antysemickich wyobrazer na temat Zyddw, ku ich
ponizeniu. Mogl przytacza rdwniez wspomnienie jednego z wiezniow
obozu, zgodnie z ktérym wiedenscy Zydzi z orkiestry obozowej zmusza-
ni byli do wykonywania walca Straussa, rownoczesnie krecac si¢ w takt
muzyki. Nie sposob jednak sprawdzic, czy — i na ile — Wajnberg byt po-
informowany w tym zakresie, cho¢ niewatpliwie przez pryzmat tych tra-
gicznych praktyk zastosowany przez Wajnberga ,,humor” staje si¢ tym
bardziej gorzki®.
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ANEKS

Tres¢ i forma muzyczna piesni zawartych w cyklu Stare listy

Tekst 10 Forma muzyczna (numery taktéw)

6.2.1. Staruszkowiell

wstep fortepianu (1-8)
Patrzymy sobie na ulice a(9-13)
Przez wpotrozwartg okiennice

W czoétka catujem cudze dziatki b (14-26)
I podlewamy w oknach kwiatki

Zyjemy sobie jak Bég zdarzy a, (27-31)
Zrywamy kartki z kalendarzy
koda fortepianu (32-39)

6.2.3. Zegary bijg1?
wstep fortepianu (1-2)
Zegary bija, zegary bija a(3-39)
Sprzety w pokojach mrokiem sig¢ kryja,
Zyé zaczynaja stare obrazy,
Zegar wybija gtucho swe razy...
Pajak gdzie$ w gorze sie¢ srebrna tka,
Bija zegary: raz-dwa, raz-dwa...
Kredens co$ szepce, skrzypi stot stary,
Bija zegary, bija zegary...

10 Teksty wierszy Tuwima cytowane wg edycji: Julian Tuwim, Wiersze, oprac. Alina Kowal-
czykowa, t. 112, Warszawa 1986. Informacje zawarte w ponizszych przypisach réwniez
pochodzg z tego zbioru, jesli nie zaznaczono inaczej.

11 Ztomiku Czyhanie na Boga (wyd. 1, Warszawa-Lublin-E6dz-Krakow 1918), opublikowa-
ny po raz pierwszy w ,Gazecie Eddzkiej” 1917 nr 101, dodatek ,, Antologia Mlodych”.

12 Wiersz opublikowany po raz pierwszy pod pseudonimem Roch Pekinski pt. Humoreska
w: ,,Nowy Kurier E6dzki” 1915 nr 277, s. 2 (dodatek ,,Dziat Literacki”); rekopis datowany
na 11 xII 1913.
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Zegary bija, zegary bija,

Przedziwnym Zyciem pokoje zyja:

Po katach ciemne pelzajg cienie,

W rozwiewnej szacie idzie wspomnienie
Tupust daje skrywanym tzom...
Dzwonig zegary: bim-bom, bim-bom!
Siadt pod kotarg méj smutek szary,

Bija zegary, bija zegary...

Zegary bija, zegary bija,

Mialem dziewczyne, zabrali mija...
Stary stot z cicha subtelnie wzdycha,
Czarne pianino przesmutnie kicha...
Mrok coraz gestszy... Korowod dam
Wyszedt z masywnych ztoconych ram...
Smutek moj szary tka z pod kotary,

Bija zegary, bija zegary...

a, (40-76)

tacznik fortepianowy (77-83)
a (84-119)

koda (120-127; dodane przez Wajnberga
stowa ,,bim-bom, bim-bam-bam”)

6.2.3. Smierc Izaka Kona'3

1.

Byt sobie niegdy$ Izak Kon,

Pracowal w banku sumiennie,

Byt krewnym firmy ,,Frenkel et Sohn”,
Do biura chodzit codziennie.

Miat dobra pensje Izak Kon,
Mial zostac juz prokurentem.
Orzekta firma ,,Frenkel et Sohn”,
Ze 1zak — to chtopak z talentem.

1 byt szczesliwy Izak Kon,
Wspierat pieniedzmi rodzine,
I marzyt sobie Izak Kon

W cichg sobotnig godzine.

»Jak bede miat rowniutkie sto,
Pdjde do panstwa Naftali,
Poprosz¢ ich o Rozie ma,
Zeby ja za mnie wydali.

Oblicze wszystko: ile ma
Kosztowac lokal, jedzenie,

Stot, kredens, krzesta, tozka dwa
I cale urzadzenie.

I bede sobie z Rozia zy¢,

Bedziemy bywa¢, przyjmowaé...”
— Tak lubit Izak stodko $ni¢

I we $nie Rozig catowad.

wstep fortepianu (1-8)
a(9-16)

b (17-24)

a, (25-33)

c(3474)

c,(75-101)

13 Wydany pt. Ballada o Smierci Izaka Kona, ,Skamander” 1921 nr 4, s. 31-33,.



I bedg sobie z Rozig zy¢,

Bedziemy bywad, przyjmowaé...”
— Tak lubit Izak stodko $ni¢

I we $nie Rozie catowac.

2.
Ksztalcit si¢ takze Izak Kon:
Czytal ,historie kultury”

I opowiadat Rdzi on

O roznych dziwach natury

Nie pisat wierszy Izak Kon,
Ani tez Rozia Naftali,
Ale Jej ksiazki przynosit on
I'razem sobie czytali.

Debatowali z réznych stron,
Czytane dzieta badali,

T wszystko umiat Izak Kon
Objaénié 14 Rézi Naftali.

I gdy siedzieli sam na sam

A Izak zdat si¢ by¢ smetny,
Mowita Rozia: ,,Jak dobrze nam!
Jakis ty inteligentny!”.
3.

Czasem na kawe sobie szli,

I mowit Izak: ,,Rézieczko,

Zrob moja droga, przyjemnos¢ mi:
Zjedz jeszcze jedno ciasteczko”.

A Rozia na to: ,Kotku moj,
Nie databym si¢ wszak prosic¢,
Ale nie mogg, Izaczku moj,
Doprawdy mam juz dosy¢”.

4.

A kiedys umart Izak Kon,

Umarl. Zwyczajnie. Przy stole.

I tylko krzyknat, gdy przyszedt zgon,
I pot mu wystapil na czole.

Co byto potem — nie wiem sam.
Moja opowies¢ — skoniczona.

Ja chcialem tylko powiedzie¢ wam
O $mierci Izaka Kona.

Kwestia poczucia humoru?...

acznik fortepianowy (102-104; materiat
wstepu)
a, (105-114)

b, (115-121)

a, (122-130)

c,(131-161)

c, (162-185)

tacznik fortepianowy (186-188)

a, (189-196)

tacznik fortepianowy (197-202)
a (203-210)

koda (211-214)

14 Wyrodznienie Tuwima.
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6.2.4. Walc starych panien'>

Gdy szarym utrapieniem niebiosa si¢ otrupia,

Jak suchym kurzem zmierzchu, po dniach
przenudzonych,

Z upartej kamienicy tka ckliwie i glupio

Walc wszystkich zawiedzionych i

nieuwiedzionych.

Nie wiem, za jakim oknem s3 te nieodzowne
Eyse meble pluszowe, za lat dziecinnych —
bordo,

Te zzotkte fotografie, dzi$ juz niepodobne,

I stary klekot, wierny swym drzacym akordom.

Ale wiem, ze na imi¢ tam wszystkie-

mu — Dawno,

1 ze wtedy tak samo dzien znuzony konat,
1ze tak co dzien gra si¢ melodi¢ ustawna,
Smetnego walca: ,,An der schonen blauen
Donau”.

A gdy sie czarne wieko do jutra zamyka,

Kto$ wstaje — i po meblach rozpetza si¢ gtusza:

Martwa, jak dtugi, czarny surdut
nieboszczyka,
Wietrzony na balkonie, kiedy kondukt rusza.

wstep fortepianu (1-11)
a(1245)

acznik fortepianowy (46-50)
b(51-87)

lacznik fortepianowy (88-90)
b, (91-130)

acznik fortepianowy (131-147; materiat
wstepu)
¢ (148-180)

koda (181-195;0d 188 sam fortepian)

6.2.5. List mitosny1©

Jestes z mezem w Zakopanem,
A jazEodzi listy pisze,
Listy czarne, umeczone.

Maz twoj stynny jest poeta,
A ja, $mieszny, chudy chtopak,
Pisz¢ czarne, ciezkie zdania.

Maz twoj $wietnie jest ubrany,
Uczesany, wygolony,
ico dzien bielizng zmienia.

Aja, czarny i nerwowy,
Wykrzywione mam obcasy
1 zacerowane spodnie.

Maz twoj w jasnym garniturze,
Lezac w cieniu na fotelu,
Pije zimng limoniadg —

ekspozycja/wstep fortepianu (1-3)
a(4-16)

a (17-28)

b (29-43)

acznik fortepianowy (44-45)

a, (46-58)

a, (58-70)

15 Pierwsza publikacja w ,,Kurierze Polskim” 1920 nr 145, s. 7.
16 Wiasciwy tytul wiersza to Mgz i ja, pochodzi z tomiku Siédma jesien (wyd. Warszawa
1922).



I artykut dtugi czyta
O tym, ze jest madry, stynny,
Znakomity i genialny.

A ja, nedzny i spieczony,

Chodzg czarny w skwarnym miescie,

Scieram kurz i pot i troske
Z ostrej twarzy niegolonej.

W domu ktadeg si¢ goracy

Na kanape ceratowa

I rozmyslam, jak tu zaczac
Sto dwudziesty list do ciebie.

Leze czarny i zmeczony,

Az mnie cigzki sen zabija,

A gdy budze si¢ — jest wieczor
Roézowawo-popielaty.

Wiec wychodzg, chodzg, chodze
I wrykuje si¢ w kamienie,
Placze, lecz udaje katar

Przed znajomym napotkanym.

A ty z mezem po kolacji
Pijesz wino przy stoliku,
Uwerture z ,,Orfeusza”

Gra orkiestra u$émiechnieta.

(Wszyscy wam sie przygladaja
Podziwiaja Twa urode,

O talencie twego meza
Szepca z wielka rewerencja)

Maz twoj, rzewnie podchmielony,
Mowi wreszcie: czas do domu ...
Wychodzicie roziskrzeni

I maz trzyma ci¢ pod ramie.

Aja, czarny, na ulicy
Kombinuje¢, kombinuje,

»Jesli w czwartek list wystatem,
To juz mogta by¢ odpowiedz”.

Stuchaj —uderz meza w morde

I wybiegnij w noc pod gwiazdy,
Pomysl o mnie, przedstaw sobie
Mnie, strasznego chlopca z Eodzi!

Bo ja krzycze tam z tesknoty
I wytezam senne oczy,

1 zgarbiony siedzg, pisze,
Pisze grozny list do ciebie!

Kwestia poczucia humoru?...

b, (71-85)

przetworzenie (facznik fortepianowy 86-87)
c(88-111)

tacznik fortepianowy (112-123)
c, (124-160)

c, (172-184; poprzedzone tacznikiem
fortepianowym 161-171)

b, (185-199)

repryza (tacznik fortepianowy 200-201)
a (202-215)
a, (216-227)

(tekst niewykorzystany przez Wajnberga)

c, (228-236)

tacznik fortepianowy (237-238)

¢, (239-264; Wajnberg zamienia stowo
»czarny” na ,chodze”)

(powtdrzenie ,,byé¢ odpowiedz”)

acznik fortepianowy (265-272)
a_(273-297)

a, (298-318)

(Wajnberg powtarza trzykrotnie ,,pisze”)
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6.2.6. Ballada starofrancuska”

Zytraz

Elon lanler liron
Elon lanla bibon bonbon

Ebon lilon lanler
(Zytraz

Liron elon lanler

Lalon lila bibon bonber
=Zyt raz na $wiecie
Lanlanler)

Zegarmistrz Jean Fracasse,
Elon lanler

Bibon banber

Zegarmistrz Jean Fracasse.

Abyt

Elon lanler liron

Elon lanla bibon bonbon
Elon lilon lanler

Abyt

Liron elon lanler

Lalon lila bibon bonber
(A byt chtop dzielny)
Lanlanler

I bardzo duzo pit

Elon lanler

Bibon banber

I bardzo duzo pit.

Raz wszedt

Elon lanler liron

Elon lanla bibon bonbon
Elon lilon lanler

(Raz wszed})

Liron elon lanler

Lalon lila bibon bonber
(Raz wszedt do szynku)
Lanlanler

Turznatl si¢ tam wnet.

a (1-8; ,Zyt raz, zyt raz, zyt raz na $wiecie”

b (9-19; refren zakonczony wersem ,,binbon-
bonbon elon elon elon, lanlanler”)

(tekst niewykorzystany przez Wajnberga)

tacznik fortepianowy (20-26)
c(27-38)

a, (39-46; »A byt chtop dzielny”)
b(47-56)

(tekst wykorzystany wczesniej)

c, (57-69)

a, (70-77; »Raz wszedt do szynku”)

b, (refren, 78-92)

(tekst wykorzystany wczeéniej)

(tekst wykorzystany wczesniej)

17 Julian Tuwim, Jarmark rymow, oprac. Janusz Stradecki, Warszawa 1991, s. 15-16. Wiersz

po raz pierwszy wydany w ,,Cyruliku Warszawskim” 1931 (31 1) nr 5.
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(Tjuz)

Elon lanler liron

Elon lanla bibon bonbon
Ebon lilon lanler

(Tjuz)

Liron elon lanler

Lalon lila bibon bonber
(I juz po wszystkim)
Lanlanler

Ikoniec - boicoz?
(Elon lanler

Bibon banber)

Ikoniec —boicdz?

Kwestia poczucia humoru?...

¢, (93-103; »,i urznat si¢ tam wnet, ijuz, i juz,
1juz po wszystkim, i juz po wszystkim”)
(tekst wykorzystany wczesniej)

b, (104-106)

(tekst wykorzystany wczeséniej)

(tekst wykorzystany wczesniej)

coda (108-118; ,,i koniec, i koniec, bo i cdz,
boicdz?”)

(tekst niewykorzystany przez Wajnberga)

6.2.7. Lorelei '8

Lorelei wyptywa przy ksiezycu z Renu,
Patrzy, czy jej nie $ledzg ,geheime” i ,tajne”,
Inuci... I do kazdego refrenu

»Heil Heine”...

wstep fortepianu (1-2)
a(3-10)

a, (11-18; Wajnberg dodaje ,,Lorelei” oraz
»cichutko” przed ,,nuci”)

koda (19-23; z wykorzystaniem stowa
,»Heine”)

6.2.8. Ostatni list?

S$nieg pada... pada bezgtosnie...
Patrz- -$nieg...

Na dusze dziewczeca Twoja
Catunem legt...

Bielutko. Cicho. Szczesliwie.
Snieg- -patrz...

Bezglosnie ozwie si¢ w duszy
serdeczny placz...

A wtedy zagraj przesmetnie

WValse triste”...

$nieg pada... pada... Juz koncze
moj dziwny list.

wstep fortepianu (1)
a(2-7)

a (8-16)

b (17-29; czesé instrumentalna poza jednym
wejéciem solistki ,Valse triste”)
2, (30-41)

Julian Tuwim, Piorem i piorkiem, ilustracje Eryk Lipinski, Warszawa 1951, s. 191. Fraszka

pochodzi z 1936 roku.

Z tomiku Czyhanie na Boga, op. cit., s. 104. Tres¢ Listu to w rzeczywistodci pigta czesé

wiersza List napisany i wregczony, podtytul 5. do widzenia; data powstania 28 X11915.
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ABSTRACT

A question of a sense of humour? The bitter-
sweet taste of Mieczystaw Wajnberg’s Old
Letters Op. 77

From the beginning of his composing ac-
tivity until the 1960s, Mieczystaw Wein-
berg reached for texts by Julian Tuwim.
He admired his poetic artistry, and of-
ten read the content of Tuwim’s poems
through the prism of his own experiences.
Song cycle Old Letters Op. 77 is undoubt-
edly one of the most beautiful not



z najpigkniejszych nie tylko w artystycz-
nym dorobku samego Wajnberga, ale
rowniez w literaturze wokalnej Xx wieku.
Wysublimowane zwiazki muzyki i tekstu,
ktore z pewnoscia $wiadcza o wrazliwosci
autora, zdajg si¢ rowniez zdradza¢ Wajn-
bergowski sarkazm i tzw. czarne poczucie
humoru. Wajnberg w opus 77 wielokrot-
nie ,,puszcza oko” w kierunku stuchacza:
uwazny, przygotowany muzycznie odbior-
ca jest bowiem w stanie wychwyci¢ wiele
kompozytorskich aluzji w postaci niuan-
sow harmonicznych, ktore zmieniaja kon-
tekst znaczeniowy tresci piesni. Badaczka
zycia i tworczosci Wajnberga, Verena Mo-
gl, twierdzi, iz tego typu srodki moga sta-
nowi¢ rodzaj ,komentarza dotyczacego
zachodnioeuropejskiego spoteczenstwa,
wydzwigku sowieckiej rzeczywistosci”.
Stodko-gorzki smak Starych listow autorka
artykutu przedstawia na wybranych przy-
ktadach, prezentujgc tym samym wiasna
propozycje odczytania poszczegdlnych
pie$ni na podstawie przeprowadzonych
przez siebie wnikliwych analiz. Artykut
uzupelniony zostat o aneks, zawierajacy
wszystkie teksty Tuwima wykorzystane
przez Wajnberga w opus 77.

stoWA kLuczowEe Mieczystaw Wajnberg,
Stare listy, humor, sarkazm, Verena Mogl

Kwestia poczucia humoru?...

only in the artistic output of Wajnberg
himself, but also in the vocal literature of
the 20th century. Sublime connections
between music and text, which certain-
ly testify to the author's sensitivity, also
seem to betray Weinberg’s sarcasm and
the so-called “black sense of humor”. In
Opus 77, Wajnberg repeatedly winks at
the listener: an attentive, musically pre-
pared listener is able to pick up many

of the composer’s allusions in the form
of harmonic nuances that change the
semantic context of the song's content.
Verena Mogl, a researcher of Weinberg’s
life and work, claims that such measures
may constitute a kind of “commentary on
Western European society, an overtone of
Soviet reality.” The author of the article
presents the bittersweet taste of Old Let-
ters on selected examples, thus present-
ing her own proposal for reading individ-
ual songs based on her in-depth analyzes.
The article was supplemented with an ap-
pendix containing all Tuwim’s texts used
by Weinberg in Opus 77.

Keyworps Mieczystaw Weinberg, Old
Letters, humor, sarcasm, Verena Mogl
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