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Jak wskazatam w tytule, w moim artykule chce podda¢ uwaznej analizie
najwazniejsze teksty pisane, jak i wystgpienia ustne Zofii Lissy, w ktorych
poruszala ona zagadnienia formalizmu i realizmu w muzyce, a takze $cisle
zwigzanej z tymi pojeciami kategorii emocji. Ze wzgledu na temat i szcze-
golne konteksty, w jakich powstawaty, moja uwaga skupita si¢ na dwoch
artykutach opublikowanych wlatach 194811950 oraz fragmentach wysta-
pien uczonej podczas Konferencji kompozytorow w Eagowie Lubuskim
w roku 1949.

Zasadnicza teza tego artykutu jest nastepujaca: nawet w najgorszych
czasach stalinowskich dociekania Lissy, ktorymi jedni pogardzaja i ktore
inni probuja jej wybaczy¢, odznaczaly si¢ ogromna wnikliwoscia i precy-
zja, rozleglym horyzontem pola badawczego oraz duza troskg o zachowanie
standardow naukowych. Roznily sie tez diametralnie od czysto propagando-
wych wystapien politykow, w tym przede wszystkim Wtodzimierza Sokor-
skiego, z ktorym badaczka jest obecnie czesto wymieniana jednym tchem.

Zofia Lissa’s participation in attempts to define formalism and realism in music in the
1940s and 1950s. Using the category of musical expression to create patterns of division
© 2023 by Izabela Zymer. - This is an open access article licensed under the
Creative Commons 4.0 Attribution-ShareAlike International (CC-BY-SA 4.0)
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/.
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Lissa kontra Sokorski

Otwierajac stynny zjazd w Eagowie w roku 1949, wiceminister kultury
Wtodzimierz Sokorski ogtosil, iz ,,[p]rogram konferencji przewiduje je-
den tylko referat, a mianowicie referat prezesa ZKkP, kol. Mycielskiego” .
Jednak jeszcze tego samego dnia zabratla glos Zofia Lissa i zaznaczyta na
wstepie, ,,ze obecna swa wypowiedz traktuje jako antycypacje obszerniej-
szego referatu, ktdry zamierza wyglosi¢ dnia nastepnego” 2. Sprzecznos¢
tych o$wiadczen to wstep do licznych, przekazanych w protokole tagow-
skim potyczek stownych pomigdzy Sokorskim a Lissa, ktore dobrze poka-
zUj3, z jak roznych perspektyw patrzyli oni i jak roznie dziatali w srodowi-
sku muzycznym pod koniec lat 403. Warto przypomniec, ze od poczatku
roku 1949 Lissa nie byta juz pracownikiem Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki#4. Miata wtedy etat na Uniwersytecie Warszawskim i byta mocno za-
angazowana w organizacje¢ nowej, nowoczesnej — jak wierzyta — muzy-
kologii. Niedtugo po zakonczeniu zjazdu tagowskiego, jeszcze w sierpniu
1949 roku, napisze radosny list do Jozefa Chominskiego, rozpoczynajacy
sie okrzykiem ,,hurra!”, oznajmiajacy, iz zaklad otrzymat na swoja siedzi-
be male mieszkanko przy ul. Hozej5. Jednoczesnie w latach 1948-1949
Lissa toczy boje o utrzymanie muzykologii na uniwersytetach (wobec
plandw przeniesienia tej dyscypliny, na wzor radziecki, do akademii

Protokot z konferencji kompozytorow w Eagowie Lubuskim w dniach od § viir do 8 viil
1949. Archiwum Akt Zwiazku Kompozytoréw Polskich (AAZKP), sygn. x111/1, k. 2; por.
Konferencja kompozytoréw w Eagowie Lubuskim w dniach od 5. vII11. do 8. VIII 1949. Proto-
kot ,Ruch Muzyczny” 1949 nr 14 (dalej: ,RM” 1949/14), s. 12.

Ibidem, k. 4; por. ,RM” 1949/14, 5. 13.

Widoczne wyrazi$ciej w wersji archiwalnej protokotu, zachowanej w Archiwum Akt
Zwigzku Kompozytordéw Polskich. Wersja wydrukowana w ,,Ruchu Muzycznym”, cho¢
na pierwszy rzut oka wydaje si¢ identyczna, zostala miejscami mocno wygtadzona.

Por. Pismo ministra Sokorskiego do Zofii Lissy z 24 1 1949, zawiadamiajace o zwolnieniu
z MKiS z dniem 3111949 r.; Archiwum Akt Nowych (AAN), sygn. 3119, k. 26.

Z listu Zofii Lissy do Jozefa Chominskiego, 25 VIII 1949, zbiory rodziny Jozefa Chomin-
skiego. Cyt. za: Maciej Golab, Jozef Michat Chominski. Biografia i rekonstrukcja metodo-
logii, Wroctaw 20009, s. 53.
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muzycznych). To wszystko decyduje o tym, ze w Eagowie Lissa wystepuje
jako naukowiec-muzykolog, ktory w dodatku dziata z silnym poczuciem
misji. To jej zadaniem, jako przywddcy muzykologow w ZKP, jest wyjasnié
kwestie teoretyczne zwigzane z nowym, postulowanym stylem muzycz-
nym. Zrobi zatem wszystko (nawet nie bedgc o to specjalnie proszona),
zeby odpowiedzie¢, jak moze najlepiej, na pytania kompozytorow. Warto
tez pamigtac, Ze to z ust Sokorskiego, a nie Lissy, padlo na zakonczenie
konferencji nazwisko Andrieja Zdanowa i to wiceminister, a nie ona, za-
grzewat zebranych do dyskusji stowami ,,Niech walczgcy z samym soba
tworca muzyczny ma tutaj glos”s.

Naukowe podejscie Lissy do problemow omawianych w Eagowie ujaw-
nia sie juz w pierwszych jej zdaniach:

We wszelkich dyskusjach — mowita [...] — grozi niebezpieczenstwo wymiany

zgota roznych pogladow, ktore jedynie dlatego wydaja sie zgodne, ze dyskutanci

w odmienny, indywidualny sposdb pojmuja znaczenie tych samych stow. W nie-

bezpieczenstwo to szczegolnie tatwo jest popasc przy dyskusji na temat tak no-
wych pojeé, jak formalizm i realizm”.

W swoim kolejnym wystapieniu podczas tej samej konferencji Lissa
przeprowadzita dtugi wywod, w ktorym wykazata, Ze pojecie formalizmu
jest powszechnie stosowane nader swobodnie, bardzo rdznie i czesto by-
wa wigzane jedynie z wybranymi elementami dzieta muzycznego, zamiast
by¢ rezultatem calosciowej analizy utworu. Co wigcej, brane pod uwage
cechy kompozycji czy stylu klasyfikowane sg zwykle za pomocg prostych
opozycji: latwe-trudne, tonalne-atonalne, narodowe-kosmopolityczne,
wokalne-instrumentalne, programowe-pozbawione programu, co z kolei
wystarcza do przypisania dzieta do jednego z nurtéw — realizmu badz for-
malizmu — w sposob radykalnie uproszczony. Wykazala tez, ze niektorzy
krytycy pod hastem tepienia ,,przerostu pierwiastkéw formalnych” utrud-
niajg kompozytorom poszukiwanie ,,nowych form wyrazu”, czyli stylu no-
wego, odpowiedniego dla nowych czasow, a przeciez — ttumaczyta — nie

6 Konferencja kompozytoréw w Lagowie..., op. cit., k. 2; por. ,RM” 1949/14, s. 12.
7 Ibidem, k. 4-5; por. ,RM” 1949/14, 5. 13.
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nalezy oczekiwac¢ od wspotczesnych tworcow powrotu do jakichkolwiek
stylow dawnych3.

Po takich zastrzezeniach Lissa zaproponowata wtasng definicje forma-
lizmu, bedacg maksymalnym streszczeniem wczesniejszego jej wywodu,
proba zwartego ustosunkowania sie do wszystkich problemow i pokazania,
ze mozna i nalezy (przynajmniej teoretycznie) mysle¢ o formalizmie kom-
pleksowo. Definicja ta juz w pierwszym zdaniu akcentuje kluczowa role
emocji —w kompozycji ujawniajgcej sie jako ,,wyraz”. Lissa ttumaczyta:

Formalizm to przede wszystkim muzyka zdehumanizowana, tj. taka, ktora,

swiadomie budowana jako abstrakcja, nie zawiera warstwy wyrazu jako cze-

gos organicznego, nie stara si¢ o ten wyraz, jest aemocjonalna, a co gorzej —

antyemocjonalna. [...] Muzyka, ktorej abstrakcyjno$é i emocjonalnosé¢ kaze

zaniedbaé element melosu i ograniczy¢ si¢ do bardziej spekulatywnych form
instrumentalnych ®.

Jednoczesnie warto podkresli¢, ze Lissa podczas tej konferencji nie za-
proponowata wlasnej definicji realizmu w muzyce, jedynie zasugerowata,
by traktowac to pojecie jako antyteze formalizmu, czyli szukac realizmu
w dzietach pozbawionych cech formalistycznych. Natomiast niejako przy
okazji, w odpowiedzi Kazimierzowi Sikorskiemu, ktory przytoczyl przy-
ktady czestych zarzutow radzieckich muzykologdw wobec wspotczesnej
tworczosci, przedstawita swojg — bardzo wyrazistg — teori¢ melodii jako
nosnika emocji (,wyrazu”).

Nawotywanie krytyki radzieckiej o powrot do melodyzacji jest wotaniem o po-
wrot do wyrazu w muzyce. Bowiem geneza muzyki w pierwotnych stadiach roz-
woju przedklasowego spoleczenstwa byla potrzeba wyrazu. Wyraz ten prze-
jawiajacy sie najpierw w nieskoordynowanym krzyku pierwotnego cztowieka,
z czasem, w dalszym rozwoju muzyki przejawiat sie w melosie, w piesni, i z melo-
sem tez na zawsze pozostal najsilniej zwigzany. Logiki formy dorobita si¢ muzyka
dopiero w nastgpnych tysiagcleciach swego rozwoju — najpierw byl tylko wyraz.
Struktura melodii w temacie jest bezposrednim odbiciem tych form wyrazowych,

ktore si¢ poprzez muzyke moga ujawnié¢ 10.

Por. Ibidem, k. 11-14; por. ,RM” 1949/14, s. 15-16.

Ibidem, k. 13; por. ,RM” 1949/14, s. 16.

Ibidem, k. 5; por. ,RM” 1949/14, s. 13. Ciekawie wypada pordwnanie tego fragmentu z pi-
smami Jeana-Jacques’a Rousseau, w ktérego Rozprawie o pochodzeniu jezykéw czytamy:
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W toku stynnego potepienia 11 Symfonii ,Olimpijskiej” Zbigniewa Tur-
skiego Lissa zarzucila temu dzietu brak spojnosci — zaréwno pomiedzy
poszczegolnymi czesciami, jak i strukturalnymi elementami dzieta (or-
kiestracjg i harmonikg). Ale przede wszystkim jej zdaniem:

stusznie kto$ nazwat ten utwér ,, Symfonia O$wigcimia”. Kol. Turski nie znalazt
w niej rozwiazania, nie sprawil si¢ z chaosem swiata, ktory zobrazowal. Rytmy
marszowe nie mogly zastapic tego rozwigzania i cho¢ kompozytor walczyt uczci-
wie — walki swej nie zakonczyt, cho¢ przezwyciezyl swoj wewnetrzny tragizm
intelektualnie, co wida¢ byto w jego wypowiedzi, nie przezwyciezyt go w swym
dziele. Trzeba otwarcie powiedzieé, ze Symfonia ta nie moze ,zmobilizowaé”
naszego czlowiekall.

Wypowiedz Lissy nie ro6zni si¢ mocno od dwdch innych ocen krytycz-
nych — ministra Sokorskiego i Jézefa Chominskiego2. Jest bardziej od

»[Nlie istniata poczatkowo zadna muzyka procz melodii, zadna melodia procz roznych to-
néw mowy; intonacja tworzyla $piew, iloczas tworzyl tempo — mowiono zaréwno tonem
irytmem, jak artykulacja i samym gtosem. [...] Wraz z pierwszymi glosami [...] powsta-
waly pierwsze artykulacje albo pierwsze tony, zaleznie od rodzaju namietnosci, ktora
dyktowata jedne albo drugie. [...] Rytm i tony rodzg si¢ wiec razem z sylabami: namiet-
nos¢ kaze mowic¢ wszystkim organom i zdobi glos cala ich moca, a przeto wiersz, spiew
i mowa maja wspolne pochodzenie” (por. Jean-Jacques Rousseau, Rozprawa o pochodze-
niu jezykow, w ktorej jest mowa o melodii i nasladowaniu muzycznym, przet. Andrzej Siemek,
w: Europejskie zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia, oprac. Teresa Kost-
kiewiczowa, Zbigniew Golinski, Warszawa 1997). Cyt. za Zbigniew Skowron, Muzyka
w refleksji estetycznej i tworczosci Jeana-Jacques'a Rousseau, ,Przeglad Filozoficzny —
Nowa Seria” 2012 nr 4 (84), s. 65-82.

Konferencja kompozytoréw w Lagowie..., op. cit., k. 31; por. ,RM” 1949/14, s. 23.

Minister ujat problem nastepujaco: ,,Jesli méwimy o formalizmie, to niekoniecznie mamy
na uwadze ucieczke od wszelkiej tresci, ale takze tres¢ bedacg zaprzeczeniem uznawa-
nych przez nas wartosci. A jezyk muzyczny utworu kol. Turskiego, niezaleznie od tego
ze jest jezykiem wspotczesnym, jest nadto jezykiem ludzi zagubionych w epoce, jest je-
zykiem na wskro$ formalistycznym” (Konferencja kompozytoréw w Lagowie..., op. cit.,
k. 20; por. ,RM” 1949/14, s. 19). I potwierdzil, zamykajac dyskusje drugiego dnia konfe-
rencji: ,tadunek emocjonalny Symfonii kol. Turskiego nie jest emocja naszego czto-
wieka” (Ibidem, k. 23; por. ,RM” 1949/14, s. 20). Natomiast Chominski w nastepnym
dniu ujat problem stowami: ,,kol. Turskiemu udato si¢ bez watpienia zrealizowaé pewng
koncepcje, ale koncepcje obea dzisiejszemu spoteczenstwu demokracji ludowych, kon-
cepcje nalezacg do klimatu wlasciwego krajom zachodnim” (Ibidem, k. 26; por. ,RM”
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nich analityczna, mocniej pochylona nad partytura i materig dzwiekowg
utworu. Przede wszystkim jednak warto zauwazy¢ w stowach Lissy ele-
ment u Sokorskiego i Chominskiego nieobecny. Méwiac o ,tragizmie”,
ktérego kompozytor ,,nie przezwyciezyt w swym dziele”, skierowuje ona
uwage ku dynamice formy dzieta; mowi o utworze jako procesie, przypi-
sujac mu, jako catosci, pewne jakosci wyrazowe. Mysli tej jednak tutaj nie
rozwineta. W dalszym toku wypowiedzi wspomniata natomiast muzyke
Witolda Lutostawskiego, w ktdrego dzietach spotykamy emocje ,,rdznego,
czesto tragicznego nawet gatunku, ale ta z reguly bywa przezwyciezona” 13.
W ten sposob, zarowno krytykujac Turskiego, jak i chwalac Lutostawskie-
go, Lissa dotkneta problemow, ktore wytozy w tekstach drukowanych do-
piero po Eagowie. Podczas tej konferencji nie wyglosita wszak w catosci
swojego ,obszerniejszego referatu”. W protokole zanotowano bowiem, ze
Lissa drugiego dnia odczytala ,,z przygotowanego przez siebie referatu
obszerne wyjatki”. A zatem nie powidd! sie jej plan zaprezentowania na
Konferencji catego opracowanego wczesniej materiatu. Zdaje si¢ wynikaé
stad, ze prowadzacemu obrady Sokorskiemu co najmniej nie zalezato na
tym, by Lissa przedstawita w Eagowie rezultaty swoich teoretycznych do-
ciekan. Ale to nie wszystko. Sokorski krytykuje jg otwarcie, znajdujac w jej
wypowiedziach ,,pewne uproszczenia, ktore pragnatby jeszcze poddaé pod
dyskusje” 14 i nie ,zespot ustalonych tez, ale [...] materiat dyskusyjny” 5.
Jednak najbardziej zaskakujace i wrecz — zdaje si¢ — przewrotne stowa
Sokorskiego nie zostaly wydrukowane w ,,Ruchu Muzycznym” i zacho-
waly si¢ wylacznie w archiwalnym maszynopisie, mianowicie z jakiego$

1949/14, s. 21). Te trzy wypowiedzi sg tak mocno zbiezne, Ze mozna si¢ domyslaé, ze
przed publiczng dyskusja w Eagowie odbyta si¢ jakas narada, na ktorej ustalono pogla-
dy i argumenty. Niestety (przynajmniej jak dotad) brakuje zrddet, ktére umozliwityby
przesledzenie genezy i kanatéw przeptywu sygnatéw do tego bezpardonowego ataku
na Turskiego i jego Olimpijskg bez uciekania sie¢ do domystow. Rozmowa taka mogta sie
odby¢ ktoregos wieczoru w Eagowie, ale niewykluczone, ze pierwsze analizy przepro-
wadzono duzo wezesniej i decyzje zostaly podjete znacznie ,wyzej”.

13 Ibidem, k. 31; por. ,RM” 1949/14, s. 23.
14 Ibidem, k. 8; por. ,RM” 1949/14, 8. 14.
15 Ibidem, k. 14; por. ,RM” 1949/14, s. 16.
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powodu uznat on za stosowne podkresli¢ ,,ze Prezydium w zadnym wypad-
ku nie przypisuje wystgpieniom Dr. Lissy tendencji formalistycznych”16.

Ausdrucksbewegungen

Problem zwigzkow muzyki z psychika cztowieka i obecnosci w muzyce

czego$ wiecej niz tylko Hanslickowskich ,,form dzwiekowych w ruchu”
interesowat Liss¢ od czasow przedwojennych i do tych zainteresowan po-
wrocita ona wlatach 40., jeszcze przed konferencja w Eagowie. W artykule

Czy muzyka jest sztukg asemantyczng?, opublikowanym w roku 194817, usi-
towata —jak sama relacjonowata we wstepie — zrekonstruowac prace utra-
cong podczas 11 wojny swiatowej, a mianowicie referat wygloszony w roku

1938 na posiedzeniu Polskiego Towarzystwa Filozoficznego we Lwowie.
Gltéwna teze artykutu autorka sformutowata nastepujaco:

kazdy utwor muzyczny jest tworem ztozonym ze struktur reprezentujacych inie-
reprezentujacych. [...] W utworach muzycznych struktury przedstawiajace, re-
prezentujace, sa wprawdzie nieliczne, ale tworzg one 0§, tematyke, jadro kon-
cepcyjne calosci dzieta8.

Nastepnie przeanalizowata sposob przedstawiania tresci pozamuzycz-
nych w utworach programowych oraz proces wyrazania emocji wlasciwy
muzyce absolutnej (nazywanej przez nig muzyka wyrazu). Wyjasniala, iz
tematy dziel programowych nasladujg postacie obiektow pozamuzycznych
(Gestalten —w mysl psychologii postaci, do ktorej jawnie si¢ odwotata). Po-
stacie te sa dostepne zmystowo — stuchowo lub wzrokowo, a nasladowanie
odbywa si¢ na podobnej zasadzie, jak to si¢ dzieje w przypadku onomato-
peiwjezyku, lecz w sposob jeszcze mniej jednoznaczny. Wskutek tego do
asemantycznej warstwy dzwigkowej dobudowana zostaje warstwa druga,

Ibidem, k. 11.

Zofia Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng?, ,Mysl Wspdtczesna” 1948 nr 10,
s.276-289, przedruk w: ,,Kwartalnik Muzyczny” 1948 t. 25, s. 120-137.

Z. Lissa, Czy muzyka jest sztukq..., op. cit., s. 280.
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semantyczna (tu Lissa dyskutuje z Romanem Ingardenem, ktory muzyke
postrzegal, jak pisze Lissa, jako twor jednowarstwowy1°). Natomiast wyra-
zanie emocji w tematach wyrazowych muzyki absolutnej (muzyki wyrazu)
odbywa sie za posrednictwem warstwy trzeciej, ktorg tworzg ,,ruchy wyra-
zowe cztowieka” (Ausdrucksbewegungen?°) —nacechowane emocjonalnie
gesty, miny, ruchy ciata, bedgce znakiem emocji, przy czym przyporzad-
kowywanie, rozpoznawanie emocji w takim znaku odbywa si¢ na zasadzie
konwencji — mocno zakorzenionej i uniwersalnej, prawdopodobnie star-
szej nawet niz przyporzadkowanie do emocji znakéw mowy. Otrzymujemy
w ten sposob az trzy warstwy obecne w muzyce (cho¢ nie zawsze sg one
uswiadamiane). Nature zwigzku migdzy warstwa pierwsza (czysto dzwie-
kowa) a trzecig (semantyczng, emocjonalng) Lissa analizuje jako relacje
symboliczng, zgodnie z tezami Ernsta Cassirera i Mieczystawa Wallisa 2.
Stusznie Zbigniew Skowron nazwat te prace Lissy tacznikiem migdzy
jej przedwojenng dziatalnoscia a tekstami z lat 50. xx wieku?2. Jednak jest
ten artykut rowniez czyms wiecej, a mianowicie dowodem, ze poszukiwa-
nie tresci w muzyce nie bylo wymystem teoretykow radzieckich pozosta-
jacych pod wplywem Andrieja Zdanowa, ale ze miato ono swoje muzycz-
ne i teoretyczne tradycje oraz solidne zamocowanie w mysli europejskie;j.
A przede wszystkim, ze Lissa okoto roku 1945 nie zrobita nagtej wolty, jak

Por. Roman Ingarden, Zagadnienie tozsamosci dzieta muzycznego, ,, Przeglad Filozoficzny”
1933 nr 4, s. 340-341.

Lissa przywotuje tu pracg malo znanej obecnie badaczki austriackiej Auguste Flach, Zur
Psychologie der Ausdrucksbewegungen, Wien 1928.

Sama Lissa powotuje si¢ na prace Ernsta Cassirera, Das Symbolproblem und seine Stellung
im System der Philosophie, ,, Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft”
1927 nr 21, S. 295-322, oraz Mieczystawa Wallisa, O rozumieniu pierwiastkow przedsta-
wiajgcych w dzietach sztuki, w: Fragmenty filozoficzne. Ksigga pamigtkowa ku uczczeniu
pietnastolecia pracy nauczycielskiej w Uniwersytecie Warszawskim profesora Tadeusza Ko-
tarbinskiego, red. Eugeniusz Geblewicz i in., Warszawa 1934.

Por. Zbigniew Skowron, Muzyka — jej struktura, przezycie i przestanie. W kregu dociekan
muzyczno-estetycznych Zofii Lissy, w: Zofia Lissa, Wybor pism estetycznych, wprowadze-
nie, wybor i oprac. Zbigniew Skowron, Krakow 2008, s. XXI.
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sugerowali najbardziej jej niechetni krytycy23. Artykul Czy muzyka jest
sztukq asemantyczng? prezentuje szczegotowo stan jej badan nad zagad-
nieniem obecnosci emocji w melodyce utworu krotko po zakonczeniu 11
wojny $wiatowej, a zatem nadal u progu nowej ery w dziejach Polski, Eu-
ropy i $wiata. I to wlasnie te wywody (a nie jakis nagty zwrot ku ideom
radzieckim) pozwolily jej na argumentowanie podczas konferencji w Ea-
gowie na rzecz szczegolnej roli, jakg w kompozycjach nurtu socrealistycz-
nego winna petnic¢ melodyka jako wyraz emocji i najwazniejszy element
dzieta. By¢ moze wtasnie to chciata wyjasni¢ w swoim referacie, ktorego
nie miata mozliwosci w pelni przedstawic w Lagowie.

Autorytet Wiadimira Iljicza

W latach 4o0. Lissa intensywnie studiowata pismiennictwo radzieckie. Za-
chowaty sig listy, w ktorych prosi rozne instancje o pomoc w zdobyciu no-
wych wydawnictw2+. Siegneta rowniez do zrodet, do pism filozoficznych
Lenina. W polowie roku 1950 napisata do zkP list z prosba o zmiang te-
matu zamowionej wczesniej pracy teoretycznej, w zwigzku z tym, Ze na-
trafita na inspirujgce jg teksty Wtadimira Iljicza25. I rzeczywiscie, jeszcze

Powszechne opinie o Lissie wspottworzyly pikantne cytaty w poczytnych ksigzkach jak

Abecadto Kisiela (Warszawa 1990) czy Andrzeja Panufnika Composing Myself (London

1987), ale tez zapewne liczne niespisane, ustne relacje kompozytorow, ktéorym wygodnie

byto przenie$¢ wlasnie na nig odpowiedzialnos¢ za polski muzyczny socrealizm.

Por. List Zofii Lissy do KC PZPR, Wydzial Oswiaty i Kultury, Dzial Nauki, ,,na rece tow.
Petrusewicza” , [1949], Archiwum Kompozytordw Polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej

w Warszawie, (AKP BUW), Zofia Lissa — Korespondencja, b.s.

»W zwigzku z przygotowywanym referatem na Kongres Historykow Sztuki o metodzie

marksistowskiej w muzykologii, nasuneto mi si¢ tyle pomystéw dotyczgcych Leninow-
skiej teorii odbicia, w jej zastosowaniu do estetyki muzycznej, Ze mogg je rozwinac w od-
dzielng prace pt. «Leninowska teoria odbicia w muzyce». [...] Jesli Prezydium ZKp uwaza

to za mozliwe — prosze uprzejmie o zamowienie w/w pracy umnie. [...] Prace o Leninow-
skiej teorii odbicia w muzyce bede mogta oddac juz w listopadzie b.r.” (Zofia Lissa do

Prezydium Zwigzku Kompozytoréw Polskich, AAZKP, Zofia Lissa — teczka osobowa, b.s.).
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w grudniu 1950 roku ukazata si¢ jej obszerna praca pt. Leninowska teoria
odbicia a estetyka muzyczna?s.

W tej nowej rozprawie Lissa nie rezygnuje z zadnej ze swoich dotych-
czasowych tez. Wszystko to, o czym pisata w roku 1948, zostato tu uwzgled-
nione i dodatkowo uzasadnione Leninowskim dogmatem o odbiciu?’. Tym
samym zmniejszyla si¢ do minimum liczba odniesien do badaczy spoza
nurtu marksistowsko-leninowsko-stalinowskiego. Cho¢ koncepty Ge-
stalt 1 Ausdrucksbewegung sa nadal kluczowe w wywodach badaczki, ich
rodowdd jest tutaj ukryty. Mamy za to dlugie i skadinad odwazne dys-
kusje z autorami radzieckimi, a takze po jednym odwotaniu do Zdanowa
iStalina28. Jednoczesnie teoria odzwierciedlenia rzeczywistosci w muzyce

Zofia Lissa, Leninowska teoria odbicia a estetyka muzyczna, ,Materialy do studiow i dys-
kusji z zakresu teorii 1 historii sztuki, krytyki artystycznej oraz metodologii badan nad

sztuky” t. [1], ,Zeszyt specjalny w zwigzku z pracami I Ogo6lnopolskiej Konferencji

Naukowej w sprawie badan nad sztuka” 1950 nr 1, s. 95-159. Por. Zofia Lissa, Problem

odzwierciedlenia rzeczywistosci w muzyce, ,Materialy do studiéw i dyskusji z zakresu

teorii 1 historii sztuki, krytyki artystycznej oraz metodologii badan nad sztuka” t. [2],
1951 nr 5, 5. 164-183. Druga praca poglebia i systematyzuje idee zawarte w pierwszej

rozprawie.

Kilka dekad p6zniej Michal Hempolinski zdefiniowal teori¢ odbicia nastepujaco: ,Mark-
sistowsko-leninowska teoria poznania wystepuje w literaturze pod nazwa «teorii odbicia».
Koncepcja poznania jako odbicia rzeczywistosci jest przedmiotem krytyki we wspotcze-
snej epistemologii, takze we wspdtczesnym marksizmie”. Por. Michal Hempolinski, Fi-
lozofia wspotczesna. Wprowadzenie do zagadnien i kierunkow, Warszawa 1989, s. 402-403.
Bardzo wnikliwe spojrzenie na problemy marksistowsko-leninowskiej teorii poznania

zawiera rozprawa Narcyza Eubnickiego Teoria poznania materializmu dialektycznego.
Proba usystematyzowania i rozbioru, opublikowana w roku 1946, zatem w latach intelek-
tualnego wrzenia (,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, Sectio F, Nauki

Filozoficzne i Humanistyczne” t. 1,1946, s. 121-186). Natomiast w latach 1957-1960 ten

sam autor stworzyt tekst znacznie mniej krytyczny; por. Narcyz Eubnicki, Leninowska

teoria odbicia w ujeciu Todora Pawtowa, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodow-
ska, Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” t. 12, 1957, s. 1-27. Trzeba przyznaé,
ze stosunek Lissy do teorii i cytatow z Lenina jest catkowicie pozbawiony krytycyzmu.
Badaczka przyjmuje je jako dogmat, ktory wyjasnia wszelkie dotychczasowe watpliwosci.
Warto zwrdci¢ uwage na to, ze przywolanie tego pierwszego wzmacnia apel autorki o re-
zygnacje z ,naiwnej ilustracyjnosci”, a cytat ze Stalina potwierdza, iz muzyka jest w sta-
nie przeksztalcaé rzeczywistosc. Sa to zatem argumenty o charakterze merytorycznym,
a nie czysto propagandowym. Por. Zofia Lissa, Leninowska teoria..., op. cit., s. 138, 146.
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zostala tu rozwinieta i wzbogacona o nowe watki, w tym o ten wlasnie,
ktdrego rozwiniecia i wyjasnienia zabraklto w Eagowie (w tym, gdy kryty-
kowata Turskiego), czyli zwigzku formy, architektoniki calego dzieta z jego
warstwg tresciowa. Lissa bowiem ttumaczy:

w odbiciu rzeczywistosci, [...] w pelnym wyrazeniu tresci pozamuzycznych
w utworze [...] biorg udziatl nie tylko tematyczne fragmenty utworu, ale i jego
konstrukeja jako catosci [podkr. — Z.L.], architektonika utworu. [...] Ten sam
temat ,,bohaterstwa” moze by¢ przetworzony w kierunku tragedii bohatera, ule-
gajacego losowi, ale rownie dobrze i w kierunku zwyciezajacego przeciwnosci
losu. Koncepcja, wyznaczona sposobem odczuwania $wiata przez kompozytora,
[...] moze nadaé zupelnie odmienny sens wyrazowy takiej czy innej Eroice 2°.

Turski teoretycznie mogl wiec ,,przezwyciezy¢” swoj tragizm wyrazony
w Symfonii ,,Olimpijskiej”. Jednak skoro tego nie zrobil, utwor ten nie jest
dla stuchacza zrédlem sity, nie bedzie zmieniac stuchacza w kierunku ak-
tywnej afirmacji powojennej polskiej rzeczywistosci. Dopiero tu znajdu-
jemy teoretyczne wyjasnienie ostrych stéw Lissy w Eagowie. W rozprawie
Leninowska teoria odbicia zdefiniowala tez Lissa realizm:

Realistyczna jest muzyka, ktora zaréwno w swym materiale tematycznym, jak

tez w sposobie jego rozwinigcia w dziele jest odbiciem przezy¢ kompozytora

zwiazanych ze zjawiskami realnej rzeczywistosci, tak od strony swych wyobra-
zen, jak tez i emocji. Formalistyczny jest kazdy utwor, ktory tego zwiazku nie

wykazuje. [...] Praktyczne kryterium realizmu od strony odbiorcy mozna okresli¢

nastepujaco: istotg realistycznych dziet muzycznych jest moznos¢ wzbudzania

w stuchaczu silnych emocji, pewnego okreslonego typu wyobrazen pozamuzycz-
nych, stanowigcych uogdlnienie jakichs zjawisk zyciowych. Formalizm nie ma

mozno$ci oddziatywania tego typu na odbiorce 3.

Niestety rozprawa o odbiciu swiadczy tez o zaniechaniu przez Lisse
rozwijania pewnych watkow badan. O ile w artykule z roku 1948 sugero-
wata jako temat wymagajgcy i warty gtebszego opracowania ,,zagadnienie
psychologiczne, jakie dokonuje si¢ w umysle kompozytora, [...] przenie-
sienie ksztattu jednej cato$ci na inng cato$¢, w tym wypadku dzwiekowa”,

29 Z.Lissa, Leninowska teoria odbicia..., op. cit., s. 129.
30 Ibidem, s. 151-152.
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o tyle wroku 1950 problem ten juz nie powraca. Zostat rozwigzany wlasnie

przez teori¢ odbicia, traktowang przez autorke jako dogmat i przypisywa-
ng w catosci Leninowi (z pominieciem dtuzszej historii tego konceptu oraz

dyskusji na jego temat nawet w kregu marksistow). Jednoczesnie jednak
warto podkresli¢, ze (nawet jesli bezkrytycznie) w swoich dociekaniach na

gruncie estetyki muzycznej Lissa oparta sie na popularnej wowczas teorii

odbicia jako jednej z pelnoprawnych 6wczesnie teorii poznania.

4%

Powyzsze analizy wydaja si¢ potwierdzac, ze udziat Zofii Lissy w probach
definiowania formalizmu i realizmu w muzyce w latach 40. i 50. byt wkta-
dem stricte naukowym. W przeciwienstwie do licznych swych adwersa-
rzy, towarzyszy partyjnych, a takze kolegéw po fachu starata si¢ postepo-
wac zgodnie z zasadami wywodu naukowego, cho¢ trudno ukry¢ pewne
znaczace odstepstwa, chocby w zakresie wskazywania nawigzan (co bylo
zresztg znakiem czasu i wrecz obowigzujacg metoda). Pomimo to jej do-
robek z tamtych lat zastuguje na uwage i kto wie, czy po okresie niecheci,
czy wrecz uprzedzen, nie doczeka si¢ swojego renesansu — jesli nie przez
rozwinigcie konkretnych watkow, to przynajmniej dzieki przyznaniu, ze
Lissa znakomicie wyczuwata i probowata opracowaé — zgodnie z dwcze-
snymi mozliwosciami — nowe, niezmierzone przestrzenie nauki, w tym
muzykologii.

Wykorzystanie kategorii ekspresji muzycznej (wyrazu) do tworzenia
schematéw podziatu muzyki na ,,dobra” i,,213”, ,,realistyczna” i ,,forma-
listyczng” odbywato si¢ na dwdch planach, zaleznie od przyjetych definicji
formalizmu i realizmu. Definicje $ci$lejsze kazg muzyce ,,dobrej” zako-
rzeni¢ si¢ w zyciu, potaczyc¢ sie z nim jak gdyby naczyniami krwionos$nymi
(metafora uzyta przez Lisse¢). Utwor taki nie bedzie stronit od melodyki,
ktora bedzie nosnikiem wyrazu — emocji postrzegalnej i rozpoznawalne;j
przez stuchacza. Takie wlasnie ujecie preferuje Lissa i w Eagowie, i w swo-
jej rozprawie o odbiciu rzeczywistosci w muzyce. Natomiast definicje bar-
dziej swobodne wlaczaja moment polityczny — wyboru konkretnej rze-
czywistosci: geograficznej, socjologicznej, kulturowej — co sprawia, ze te
same techniki zastosowane do rzeczywistosci ,zlej” poskutkujg emocja
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ynieprawidtows”, ,,szkodliwg”; tym samym ,,zta” bedzie rowniez muzyka
takg emocja przesycona. Taka definicje formalizmu zastosowat w Eagowie
Sokorski w odniesieniu do Symjonii ,,Olimpijskiej” Turskiego. Jego sladem
podobny tok rozumowania przeprowadzili tez Chominski i Lissa, jednak
powstrzymali si¢ od uzycia tu terminu formalizm. By¢ moze mozna uznac
ten gest za manifest ich naukowej uczciwosci.
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STRESZCZENIE

Udziat Zofii Lissy w probach definiowania
formalizmu i realizmu w muzyce w latach
40.150. XX wieku. Wykorzystanie katego-
rii ekspresji muzycznej (wyrazu) do tworze-
nia schematéw podziatu
Na stynnej konferencji w Eagowie Lubu-
skim w roku 1949 Zofia Lissa nawotywata
do tworzenia muzyki bogatej w ekspresje.
W jej wywodzie ujawnito sie w ciekawy
sposob powinowactwo marksizmu z teoria-
mi Jeana-Jacques’a Rousseau, wraz z jego
proba ,historycznego” (,,obiektywnego”)
ustalenia prymatu emocji w sztuce nad czy-
sta forma. Jednak jednoczesnie w Lagowie
podzielono emocje na pozadane i szkodli-
we, co w najbardziej szokujacy sposob ob-
jawilo sie wtedy, gdy troje krytykow — Wto-
dzimierz Sokorski, Jozef Chominski i Zofia
Lissa — zadziwiajaco zgodnie, czy wrecz
podobnie, ocenito 11 Symfoni¢ ,,Olimpijskg”
Zbigniewa Turskiego.

Nie tylko zmasowany, bezpardonowy
atak na Turskiego zadziwia, jesli chodzi
o konferencje tagowska. Rowniez to, Ze bar-
dzo mato trudu zadano sobie, by wyjasnic,
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twentieth- and twenty-first- century mu-
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ABSTRACT

Zofia Lissa’s participation in attempts to de-
fine formalism and realism in music in the
1940s and 1950s. Using the category of musi-
cal expression to create patterns of division
During the famous 1949 conference in
Eagow Lubuski Zofia Lissa called for the
creation of music that would be rich in ex-
pression. Her argument reveals an inter-
esting affinity between Marxism and the
theories of Jean-Jacques Rousseau, with
his attempt to “historically” (“objective-
ly”) establish the primacy of emotion in
art over pure form. At the same time, how-
ever, emotions were divided in Eagéw into
desirable and detrimental, which man-
ifested itself in the most shocking way
when three critics — Wtodzimierz Sokor-
ski, Jozef Chominski and Zofia Lissa —
surprisingly unanimously, or similarly,
judged Zbigniew Turski’s Symphony

No. 2 “Olympic”.

What is surprising in the context of
the Eagow conference is not just the col-
lective, ruthless attack on Turski, but also
the fact that very little effort was made
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jakiej natury jest emocjonalne oddzia-
tywanie muzyki. Proba teoretycznych
rozwazan Lissy nie wzbudzita zadnego
oddzwigku, zreszta — jak przekazuje pro-
tokdt — nie przedstawita ona w catosci
przygotowanego przez siebie materiatu.
Jak bardzo i od jak dawna ten temat ja nur-
towal, swiadczy jej tekst sprzed Eagowa,
wydany w ,,Mysli Wspolczesnej” w1948
roku, w ktorym wspomina swa zaginiong
prace sprzed 11 wojny $wiatowe;j. Po kon-
ferencji w Eagowie problem badata dalej,
awyniki swych dociekan zawarta w pracy,
ktore przyniosta jej zta stawe ze wzgledu
na przywolanie w tytule nazwiska Wtadi-
mira Iljicza Lenina. W niniejszym artyku-
le, poprzez analiz¢ wybranych wypowie-
dzi uczonej, probuje wykonac¢ maty krok
w kierunku rekonstrukcji sposobu jej my-
$lenia — zrozumied, jakie przyswiecaly jej
priorytety i jakie stawiata sobie cele.

stowA KLuczowe Zofia Lissa, ekspresja,
socrealizm, Ausdrucksbewegungen, Augu-
ste Flach

to explain the nature of the emotional im-
pact of music. Lissa’s attempt at theoret-
ical analysis did not elicit any response;
moreover, as the minutes show, she did
not present the entire material she had
prepared. How much and for how long
this subiectum had been on her mind is
evident from her pre-Eagow paper, pub-
lished in Mys] Wspdiczesna in 1948, in
which she mentioned her lost work from
before the Second World War. After the
Eagow conference she continued to study
the problem and included the results of
her investigations in a paper that brought
her notoriety, because she invoked the
name of Vladimir Ilyich Lenin in the title.
In the present article I take a small step —
through an analysis of selected contribu-
tions by Lissa — towards reconstructing
her way of thinking in order to understand
what priorities guided her and what goals
she set for herself.

keywoRrps Zofia Lissa, expression, so-
cialist realism, Ausdrucksbewegungen,
Auguste Flach



