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Coz2 bardziej wielbig poeci anizeli cza-
rujgco pigkne trele stowika w ustron-
nych zaroslach w cichy letni wieczor
przy tagodnym swietle ksigzyca?

Immanuel Kant?
Wstep

Dzwiekowe porozumiewanie sie ptakow stanowi bodaj najwazniejszy
przedmiot badania ornitologii, ale ptasi ,jezyk” znajduje si¢ takze w orbi-
cie zainteresowan kompozytorow, antropologéw i muzykologow, pozosta-
je weiaz niewyczerpanym zrddtem inspiracji dla artystow i badaczy, wywo-
tuje prawdziwy podziw dla wyjatkowego bogactwa inwencji ,$piewakow
natury”. Spiew ptakéw, tak nam bliski, a zarazem tak rdzny od naszego
doswiadczenia percepcyjnego, moze stac si¢ dogodnym punktem wyjscia
dla refleksji nad ekspresyjng trescig i znaczeniem muzyki w ogole. W kon-
tekscie dzwickowej aktywnosci ptakow szeroko dyskutowany problem

Immanuel Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, przektad, przedmowa i przypisy Jerzy Gatecki,
Warszawa 2004, s. 180.

The “cry” of a nightingale. Expression, emotion, meaning
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ekspresji i emocji w muzyce odstania si¢ w nieco odmiennej perspekty-
wie, przynoszac dopelnienie wyobrazen o naszej wlasnej muzycznosci.

Nie jest rzeczg przypadku, ze to wlasnie stowik stat si¢ bohaterem nie
tylko zachodniej, lecz rowniez niezachodniej muzyki i poezji. Maty, szary,
niepozorny i skromny, pozostaje ucielesnieniem mistrzostwa artystycz-
nego, talentu, sity i poswigcenia. Jego wirtuozowskim s$piewem tak oto
zachwycal sie w swej Historii naturalnej (Historia naturalis) Gaius Plinius
Secundus (Maior) (23-79):

Trele stowikow ukrytych w gaszczu mtodych gatazek trwaja nieprzerwanie przez
pigtnascie dniinocy. Sposrdd tych ostatnich ptakéw zaden inny nie zastuguje
na wiekszy podziw. Najpierw tak donosny gtos w tak matym ciatku, tak dtugo-
trwaty dech. Potem faczy te walory doskonata muzykalnos¢. Wydaje melodyjny
glos i raz na jednym wdechu ciggnie go dtugo, a innym razem rdzni si¢ on za-
tosnym tonem i znowu staje si¢ krotki, przechodzi w wibrujacy, zapowiada po-
wtorke i niespodziewanie cichnie. Czasami sam do siebie pomrukuje. Glos jest
pelny, niski, wysoki, czesto powtarzajacy sie, natezony, a kiedy ,,stowik” si¢ po-
kazuje —wibrujacy w tonie najwyzszym, srednim i najnizszym. Jednym stowem,
w tak malutkim gardetku znajduje si¢ to wszystko, co sztuka ludzka wydobyta
z tylu sprawdzonych instrumentow detych, ze nie ulega watpliwosci, iz ta sto-
dycz zapowiada pomy$lng wrdzbe, poniewaz zaspiewal na ustach Stesichorosa?.
[...] [Stowiki] Rywalizuja migdzy soba i ta walka toczy si¢ jawnie. Czgsto zwy-
ciezca umiera, poniewaz weze$niej przestat oddychad, nim skoriczyt $§piewaé 3.

Wszystkie opisane przez Pliniusza szczegoty zycia stowika, zwyczaje
rodzinne oraz niezwyklto$¢ ,,talentu muzycznego” na wiele stuleci okreslity
pozycje tego ptaka w europejskiej kulturze. Zwtaszcza kompozytorzy wie-
kow srednich w stowiczych piesniach poszukiwali inspiracji, ktdrej slady
zachowaly sie do dzi$§ w teorii, w tworczosci kompozytorskiej i w tradycji

Starozytni wigzali liryczne zdolnosci Stesichorusa ze stowikiem: ,w chwili narodzin, gdy
wlasnie ujrzal $wiatlo dnia, lecacy gdzies$ stowik niezauwazony przysiadt na jego ustach
i za$piewat pie$n”. Zob. Greek Lyric, Vol. V: New School of Poetry Anonymous Songs and
Hymns, przet. i wyd. David A. Campbell, seria “Loeb Classical Library” nr 144, Cam-
bridge (Massachusetts) 1993, s. 75. JeZeli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenia z jezyka
angielskiego S.Z.-K.

Gajusz Pliniusz Sekundus, Historia naturalna, t. 11: Antropologia i Zoologia. Ksi¢gi VII-XI,
tekst, wstep, przektad i komentarz Ireneusz Mikotajczyk, Torun 2019, ks. 81, par. 81, s. 375.
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wykonawczej 4. To wlasnie wyrafinowany $piew stowika sprowokowat,
zainicjowang we wczesnym Sredniowieczu i trwajacg do obecnej chwi-
li, dyskusje nad naturg muzyki, jej ekspresja, emocja i znaczeniem. Wy-
brane aspekty tej refleksji, oswietlone Nowg Estetyka, sa przedmiotem
tego eseju.

Symboliczne funkcje stowika

W starozytnej Grecji stowika uwazano za ptaka tragedii i najglebszej roz-
paczy. Styszac stowika, Grecy odczuwali smutek i zal, a jego piesn byta dla
nich wzruszajacym, petnym ekspresji lamentem. Zrddet tej wczesnej se-
miotyzacji nalezy poszukiwac w powszechnie znanym micie, opowiadaja-
cym o przemienionej w stowika Aedon, nieszczesliwej matce, optakujace;j
wlasnego syna, ktorego przez pomytke zabila. Inna, pézniejsza, rownie tra-
giczna wersja tego mitu opowiada, ze Prokne, corka niejakiego Pandiona,
wyszla za maz za Tereusa, ktory zakochat sie w siostrze swej zony Filomeli.
Zgwalcit ja i obciat jezyk, by nikomu nie zdradzita, co zaszto. Pragngc ze-
msty, siostry zabity Itysa — syna Prokne i Tereusa —ipodaty go Tereusowi
do zjedzenia. Ten zas postanowit usmierci¢ obie kobiety. Dzieki boskiej
interwencji cala trojka zostata zamieniona w ptaki: Prokne w rozpaczaja-
cego stowika, Filomela — w jaskotke, a Tereus w dudkas.

Za sprawg Homera, a pozniej Owidiusza” ekspresyjny i emocjonalny
walor lamentu stowika upowszechnit si¢ jako wiodaca interpretacja jego
kunsztu wokalnego, cho¢ nie byla to interpretacja jedyna. Oto bowiem
$piew tego ptaka sredniowiecze onmatopeizowalo jako oci, oci (po wlosku
moze occidi), ktore to stowko jest trybem rozkazujacym starofrancuskiego

Zob. Elizabeth Eva Leach, Sung Birds. Music, Nature, and Poetry in the Later Middle Ages,
Ithaca-London 2007, s. 7.

Timothy Gantz, Early Greek Myth. A Guide do Literary and Artistic Sources, Vol. 1, Balti-
more-London 1993, s. 239-241.

Homer, Odyseja, przet. Lucjan Siemienski, Krakow 2002, ks. XI1X, w. §30-535, s. 283.
Owidiusz, Przemiany, przet. Bruno Kicinski, Warszawa 1995, ks. VI, w. 424-674,
S.134-140.
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czasownika occir — ,,zabija¢”. Zawolanie stowika ttumaczono wiec jako
»zabij, zabij” i to znaczenie, jako wspomnienie przemocy, wigze si¢ z od-
mienng anizeli w starozytnosci interpretacja jego spiewu. Powigzanie $pie-
wu stowika z zabijaniem znalazlo wyraz w tekscie virelai przypisywane;j
Jean Vaillantowi (fl. 1360-1390) Par maintes foys, w ktorej stowik namawia
inne ptaki, by zabity kukutke:

Wiele razy styszalem stodki §piew stowika

Lecz kukutka nigdy nie chce si¢ z nim zgodzic.

Woli $piewac zazdrosnie ku-ku, przez cate zycie,

Swa piesnig sieje niezgode.

Wiec stowik $piewa glosno:

Z3dam, zeby cie zabié, zabié, zabié, zamordowaé, zabié,

Rozkazuj¢ wam zabic kukutke, ktora chce méwic o mitosci.
Stodki skowronku, btagam ci¢ zaspiewaj swa piesn, jak Bog przykazat.
Jest pora, by swa piesn zaspiewat stowik

Oci, oci, oci, oci, oci, oci, oci, oci

Zabici, zabici, zabici beda ci, ktdrzy z tobg wojuja.

Laczmy sie, poprosmy szczygla i szpaka by zaspiewaty
Zabij kukutke i ucisz ja.

Jest ztapana, pozwol ja zabi¢, zabi¢, zabic.

Teraz idzmy w spokoju

Bawmy sie¢ i zbierajmy kwiatkina tace

Mitos¢, mitos¢, mitosé, moja mitosé.

Zawsze bede sie modlit do boga mitoéci®.

Nieprzypadkowo stowik stat si¢ heroldem wojny, a jego piesn styszano
jako wezwanie dla krdla wyruszajacego na wojne w maju. Krolowie — pisat
franciszkanski zakonnik Bartholomeus Anglicus (XI1I w.) — przygotowuja
sie na wojne w tej porze roku, gdy stowik wyspiewuje swoje piesni i kie-
dy jest pelno trawy dla wotow i koni®. W opozycji do znaczen wojennych,

8 E.E. Leach, Sung Birds..., op. cit., s. 128-135.
9 Joseph L. Baird, John R. Kane, Rossignol. An Edition and Translation, Kent (Ohio) 1978,
s.19.
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zrodzila sie takze w tacinskim sredniowieczu zadziwiajaca tradycja poetyc-
ka, wedle ktorej stowik stat sie piewca swietosci, a jego ekspresyjny spiew
wyrazatl chwate Boga1©. Alkuin z Yorku (735-804) nazwat stowika Luscinia,
inicjujac chrzescijanska interpretacje jego piesni jako zwiastujgcej $wiatto
Chrystusa.'* W 1v wieku sw. Ambrozy pisze o radosnym stowiku, ktory
$piewa o swicie, budzgc chrzescijanskie dusze ze snu.? W pewnym be-
stiariuszu z przetomu X11 i X111 wieku znajduje si¢ taki oto, potwierdzony
autorytetem Izydora z Sewilli, opis stowika:

Fizjolog méwi nam, ze stowik chetnie przebywa w pieknych lasach i ogrodach

i $piewa calg noc. A gdy dzien nadchodzi $piewa jeszcze glosniej. Gdy widzi

wschod stonca wktada cata swa dusze w $piew i odczuwa tak wielka radosc [...],

ze o mato nie ptonie. Stowik jest $wieta dusza, ktora w nocy tego zycia oczekuje

Naszego Pana, prawdziwego stonca sprawiedliwosci. A gdy czuje, ze On obdarza
jego serce swa taska, odczuwa wielka rado$¢é [...], ktéra jest pies$nig chwaty13.

Stowik jako ptak wiosennej radosci byt takze znakiem mitosci i odro-
dzenia do nowego zycia, o czym wspomina tekst piesni Tempus est iucun-
dum ze zbioru Carmina Burana:

Wspaniata pogoda, o dziewczeta! Cieszmy si¢ wszyscy mtodzi. Rozkwitam, pto-
ne¢ ogniem mitosci; to jest nowa, nowa mito$¢, od ktorej umieram. Odpowiadajac
mimelodig, Filomena stodko $piewa, a ja w §rodku ptone 4.

Tryskajacy radoscig ptak mitosci, stowik (rossignol, nahtegal, nighte-
gale) osiagnal szczyt popularnosci w poezji wernakularnej, ktorej wyjat-
kowym przykladem jest cangon Can lerba fresch’elh folha par Bernarta

Ibidem, s. 28.

Alkuin cytowany za: Joseph L. Baird, John R. Kane, Rossignol. An Edition and Transla-
tion, Kent (Ohio) 1978, s. 19.

Sw. Ambrozy, Hexameron. Pisma starochrzeécijaiskich pisarzy, t. 1v. Akademia Teologii

Katolickiej., Warszawa 1969, s. 183.

Charles Cahier, Arthur Martin, Melanges d’'archeologie, d’histoire et de litterature, Paris

1851, 5. 160.

George F. Whicher, The Goliard Poets. Medieval Latin Songs and Satires in New Verse Trans-
lations, New York 1949, s. 218.
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de Ventadorn (ok. 1130/40-0k. 1190/1200), zwanego przez wspotczesnych,
co warto podkresli¢, stowikiem:

Gdy nowa trawa wzeszta i kwiaty zakwitty na galezi, a stowik wznosi swéj wysoki
czysty glos i rozpoczyna piesn, odczuwam rados$c¢ z tego spiewu i z tego kwiatu
irado$¢ we mnie i z mojej pani przede wszystkim; z kazdej strony jestem otoczo-
ny rado$cig i jest to rado$¢ przewyzszajaca inne radoscitS.

Piesniom stowiczym zaréwno w starozytnosci, jak i w wiekach §rednich
przypisywano zatem rozne, niekiedy zupelnie przeciwstawne znaczenia.
Ekspresyjne walory spiewu stowika nie mogty wiec by¢ niezmienne ani
odczytywalne z samych melodii i zalezaty od przyjetych w danym czasie
i miejscu interpretacji. Z drugiej jednak strony mozna zauwazyc¢, ze w eu-
ropejskiej tradycji poetyckiej nie brakuje wskazowek, sugerujacych cal-
kowitg lub prawie catkowita niezaleznosc ptasich aktywnosci wokalnych
od jakichkolwiek znaczen i jakichkolwiek uczué¢. Aktywnosci te byty cze-
sto postrzegane w kategoriach, ktére nazwalibysmy czysto estetycznymi.
Wezmy chociazby trzy zwrotki stynnej trzynastowiecznej Powiesci o Ry
francuskiego poety Wilhelma z Lorris, ktory wiele wersow swego dzieta
poswiecil ,,cudownie” §piewajacym ptakom:

Niech Bog ich strzeze, ptaszat owych,
Ktore spiewaly tak cudownie
Mitosne pie$ni i melodie

Wdzieczne, urocze i czarowne 6.

Pie$n zatem, jaka ustyszatem,

Z innego, zda si¢ przyszia $wiata.

Jej dzwigki zachwyt budzg szczery...1”
Ich $piew za serce chwytajacy

15 Frederick Goldin, Lyrics of the Troubadours and Trouveéres. An Anthology and a History,
Garden City 1973, s. 136-139.

16 Wilhelm z Lorris, Jan z Meun, Powies¢ o Ro2y, przet. Malgorzata Frankowska-Terlecka
i Teresa Giermak-Zieliniska, Warszawa 1997, s. 59, w. 480-496.

17 Ibidem, s. 64, w. 645-665.
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Dzwigczal nad wyraz harmonijnie
I wszyscy mogli sie nim cieszy¢.

Ja takze si¢ uradowatem,

gdy ustyszatem $piew ten cudny; 18

Powstaje wiec pytanie, jakie jest zrodlo estetycznej przyjemnosci, ktorg
czerpia ludzie z ptasich melodii. Lub inaczej: co styszal narrator z francu-
skiej powiesci, stuchajac $piewu ptakow: czy podziwiat cudowna harmo-
nijnosc ich ,,piesni”, piekno ich ,muzyki”? Czy stuchajgc $piewu ptakdw,
stuchamy muzyki?

Czy $piew ptakow jest muzyka?

Odpowiedz nie wydaje si¢ bynajmniej oczywista. Prawdg jest, ze fonoko-
dowanie u zwierzat wykazuje zwiazki z muzyka i ze miedzy piesnig ptakow
imuzyka mozna doszukac¢ si¢ pewnych analogii na réznych poziomach ich
organizacji. Oto materiat dzwigkowy piesni ptasich, podobnie jak w muzy-
ce, jest polgczeniem dyskretnych elementow. Podstawowymi jednostkami
kompozycji sg wyodrebnione segmenty, ktore maja swoj poczatek i koniec,
oddzielone od siebie pauzami o zmiennym czasie trwania. W czasie jedne-
go wystepu piesni mogg ulega¢ przeksztatceniom wariacyjnym — technika
jakze dobrze znana w muzyce. U niektorych gatunkow ptakow stwierdzo-
no funkcjonowanie pewnych elementow systemu tonalnego. Piesn ptasia
moze takze wykazywac rdzng intensywnos¢ emocjonalng, uzalezniong od
zmian tempa wykonania, glosnosci i rejestru. Wrazenie podobienstwa do
muzyki poteguje fonologiczne bogactwo piesni ptasich, ktore wykazuja
zroznicowania ambitus, konturu melodycznego, tempa, rytmiki i dynami-
ki®®. Karol Darwin sugerowal, ze ptaki posiadaja zmyst estetyczny, czer-
piac przyjemnosc ze spiewania, co jeszcze bardziej zbliza ich zachowania

Ibidem, s. 59, w.486-489.

Zob. Peter ]J.B. Slater, Birdsong Repertoires: Their Origins and Use, w: The Origins of Music,
red. Nils L. Wallin, Bjorn Merker, Steven Brown, Cambridge (Massachusetts)-London
2000, 8. 49-63.
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wokalne do muzycznych zachowan czlowieka. Pozniej takze i inni badacze,
zafascynowani ptasim $piewem, dopatrywali si¢ wrazliwosci estetycznej
ptakow, ktorych aktywnosé muzyczna wydawata si¢ znacznie wykraczaé
poza przystosowawcze potrzeby biologiczne 2°.

Ajednak sw. Augustyn w Traktacie o muzyce catkowicie i jednoznacz-
nie odrzucit przypuszczenie, jakoby wokalna aktywno$¢ ptakow mozna
nazwa¢ aktywnoscia muzyczna, a ich dzwiekowe wytwory — muzyka.
Twierdzil, ze ptakom brakuje intelektu, niezbednego do uprawiania sztu-
ki. Muzyka jest sztuka, piesn ptakow pozostaje jedynie wytworem natu-
ry. Przytaczam fragment tego, czesto w literaturze cytowanego, dialogu
z uwagi na jego kluczowe znaczenie nie tyle dla oceny artystycznych wa-
lorow spiewu stowika, ile jako argument w dyskusji nad naturg muzyki:

N. Odpowiedz wiec, czy wydaje ci si¢, ze dobrze moduluje gtos stowik wiosenng

pora roku? Bo $piew jego jest i rytmiczny, i bardzo mity, i jesli si¢ nie myle, zga-
dza si¢ z porg roku.

U. Zupetnie tak si¢ wydaje.

N. Czy biegly jest w tej sztuce wyzwolonej?

U. Nie.

N. Widzisz zatem, ze termin ,umiejetno$¢” (scientia) jest bardzo potrzebny

w definicji.

U. Wtasnie widze.

N. Powiedz mi wigc, prosze, czy takimi jak stowik wydaja ci si¢ wszyscy, ktorzy

wiedzeni pewnym wyczuciem, dobrze $piewaja, to znaczy czynia to rytmicznie

iprzyjemnie, cho¢ zapytani o same melodie lub o interwaty wysokich i niskich

dzwiekow, nie mogliby odpowiedzieé?

U. Uwazam ich za bardzo do niego podobnych.

N. A co powiedziec o tych, ktorzy chetnie ich stuchaja, nie majac tej umiejet-
nosci? Gdy patrzymy na stonie, niedzwiedzie i niektore inne gatunki dzikich

zwierzat, poruszajace sie w takt $piewu, i na ptaki, same rozkoszujace si¢ swy-
mi glosami (nie $piewatyby bowiem tak intensywnie bez jakiejs zadzy rozkoszy

zmystowej, poniewaz nie maja procz tego zadnej korzysci), to czy nie powinnismy

takich ludzi poréwnac do zwierzat?

U. Pewnie, lecz ta obraza odnosi si¢ prawie do catego rodzaju ludzkiego.

o]

20 Zob. Edward A. Armstrong, A Study of Bird Song, London 1963; Ecology and Evolution

of Acoustic Communication in Birds, red. Donald Kroodsma, Edward H. Miller, Ithaca-
-London 1996.
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N. A jak ci si¢ wydaje: czy fletnistow, kitarystow lub innych instrumentalistow
mozna porownac ze stowikiem?

U. Nie.

N. Czym wigc si¢ r6znia?

U. Tym, ze widze u nich pewng sztuke, u stowika za$ samg tylko nature 21.

W zadziwiajaco podobny sposob problem muzycznosci ptakow roz-
strzygnal Peter Kivy. W swej Music Alone z 1990 roku argumentuje, ze
$piew ptakdw muzyka nie jest, poniewaz cechuje go syntaktyczna niegra-
matyczno$¢ lub wrecz brak jakiejkolwiek gramatycznosci. Nie zaprzecza
wprawdzie pewnym analogiom miedzy muzyka cztowieka i ,,muzyka” pta-
koéw, lecz brak regut strukturalnych stanowi, jego zdaniem, kluczowy czyn-
nik definiujgcy percepcyjng odrebnosc i odmiennosc ptasiej aktywnosci
dzwickowej. Zdarza sie, twierdzi Kivy, ze w ptasich szumach (noises) sty-
szymy muzyke, to znaczy styszymy je tak, jak gdyby byty muzyka 22. Jednak
twierdzenie, iz piesni ptasie sa muzyka bytoby rownoznaczne z przypisa-
niem im wilasciwosci syntaktycznych, co z zalozenia jest po prostu wyklu-
czone. Logika wskazuje, ze zaden obiekt naturalny, czy jest to piesn ptasia
czy cokolwiek innego, nie moze wspiera¢ si¢ na regutach syntaktycznych,
ktdre pozostajg wytaczng domeng ludzkiego umystu. Cho¢ wigc niektdre
ptasie melodie moga brzmie¢ jak muzyka, to muzykq nie s3, o ile oczywi-
scie nie przypisujemy ptakom zycia umystowego porownywalnego z na-
szym. Wiadomo jednak, ze poglad przeciwny bylby przeciez nieakcepto-
walny dla wiekszosci ludzi23.

Podazajac droga wskazang przez Petera Kivy’ego mozna przyjaé, zgod-
nie zreszta z powszechnie akceptowanym pogladem ornitologow, ze ptasie
wokalizacje nie spetniaja warunkéw bycia muzyka i wszelkie do niej podo-
bienstwo jest przypadkowe, powstate w procesie konwergentnej ewolucji

Sw. Augustyna traktat ,,O muzyce”, wstep i przektad Leon Witkowski, red. Remigiusz
Popowski sDB, Lublin 1999, ksiega I, cz. 1, rozdz. 1v, s. 91-92.

Peter Kivy, Music Alone. Philosophical Reflections on the Purely Musical Experience, Ithaca-
-London 1990, s. 24.

Ibidem, s. 24-25. Por. takze prezentujaca antropomorfizujaca perspektywe Hollis Taylor
w ksiazce Is Birdsong Music? Outback Encounters with an Australian Songbird, Blooming-
ton 2017.
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cech réznych niepowigzanych ze sobg gatunkow zwierzat2+. Cho¢ anali-
tycznie mozemy wskazac pewne podobienstwa muzyki cztowieka do ,,mu-
zyki” ptakow, o czym byta juz mowa, to jednak o bardzo niewielu piesniach

ptasich mozemy powiedzie¢, ze sg w istotny sposob do muzyki podobne.
Naszej percepcji narzucaja sie raczej znaczgce roznice, ktore dotyczg takze

ekspresyjnej zawartosci ptasich produkeji. Zauwazmy wiec, ze wprawdzie

spiew stowika sktada sie z sekwencji skomplikowanych niekiedy warian-
tow, to jednak sa one pozbawione kontrastu, konfliktu, napiecia i roz-
wiazania, decydujacych o strukturze emocjonalnej utworu muzycznego.
Nawet najkunsztowniejszy Spiew stowika reprezentuje dosc sztywne, sche-
matyczne nastepstwo szeregow dzwigkowych, o nieuchwytnym metrum,
pozbawionych akcentow i charakterystycznych cezur znaczeniowych. Do-
dajmy do tego ,,niemuzyczne” tempa, bardzo wysokie rejestry i duza ge-
stos¢ zdarzen dzwiekowych w pasmach czestotliwosci przystosowanych

do mozliwe najskuteczniejszego oddzialywania w srodowisku. Wszystko

to utrudnia, a najczesciej wrecz uniemozliwia, podazanie za ,,melodia”,
sledzenie sensu i logiki narracji i kontynuacji, nie moéwigc o gotowosci

stuchacza do powtorzenia chociazby fragmentu prezentowanego przez

ptaka utworu.

Istotowg wlasciwos$é muzyki stanowi, wedtug Petera Kivy’ego, pod-
porzadkowanie regulom syntaktycznym, bedacych przedmiotem $wia-
domosci percepcyjnej. Muzyka nie jest bodzcem, nie jest fizykalnym do-
starczycielem przyjemnosci, lecz postrzeganym i poznawanym przez ucho
obiektem, dajacym sie w taki lub inny sposéb zrozumie¢ i opisac. Rozu-
mienie muzyki poprzez rozpoznanie lezacych u jej podstaw regut syn-
taktycznych jest zrodlem estetycznej satysfakeji, manifestujacej sie w jej
werbalizacji, z czego wynika, ze pozbawiona regut muzyka ptakow nie
moze wigzac si¢ z doswiadczaniem estetycznej przyjemnosci. Nieobec-
nos¢ struktur gramatycznych w $piewie ptakow sprawia, ze nie jestesmy
w stanie rozumiec ani odkrywac ich znaczen, co uprawnia do stwierdzenia,
ze ekspresja i emotywne znaczenie moze by¢ przypisane jedynie muzyce
czlowieka, podczas gdy ,,muzyka” ptakow takich ekspresyjnych waloréw

24 Por. Peter ].B. Slater, Birdsong Repertoires..., op. cit., 8. 59-60.
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nie posiada i emocji wywotywac nie moze, poniewaz nie dysponuje osa-
dzonymi w strukturach dzwiekowych zwrotami, figurami, z ktorymi te zna-
czenia daloby sie powigzacé2s.

A jednak codzienne doswiadczenie w kontakcie z ptakami mowi nam
cos zgota odmiennego. Oto ich spiew mozemy z réznymi zastrzezeniami
wzig¢ za muzyke, co jako stuchacze czesto czynimy, lub, jak chcg ornito-
lodzy ijak sugeruje Peter Kivy, uznac go za nie-muzyke, przy czym mozna
przedstawic wiele argumentow przemawiajacych w jednakowym stopniu
na rzecz obu tych rozstrzygnie¢. Jesli zgodzimy sie, ze pies$n stowika jest
muzykg, wowczas chetnie powigzemy ja z ekspresjg i znaczeniem este-
tycznym, mimo ze $piew ten nie jest ustrukturowany zgodnie z regutami
(ludzkiej) gramatyki. Ale walor estetyczny ma dla nas piesn stowika row-
niez wtedy, gdy przyjmiemy, ze muzyka nie jest, poniewaz nie odnajduje-
my w niej zasad konstrukcyjnych. Nasuwa si¢ zatem mysl, ze spiew stowika
zawsze ma dla nas znaczenie ekspresyjno-emotywne, niezaleznie od tego,
czy wykazuje ono zdefiniowane przez nas cechy muzyki, czy cech takich
nie wykazuje. Innymi stowy, niezaleznie od tego, jakich analogii z muzyka
doszukamy sie¢ w $piewie ptakow i jakich roznic — zawsze niesie ona dla
nas znaczenia emotywne. Co zatem stanowi o ekspresyjno-emotywnych
znaczeniach spiewu stowika? ,,Skad moge wiedzie¢ — pyta amerykanski
badacz piesni ptasich Donald Kroodsma — dlaczego ja i ludzie tacy jak ja
tak bardzo wzruszaja sie¢ muzyka natury?” 26

Stowik w swietle estetyki ekologicznej

Odpowiedz na to frapujgce pytanie Kroodsmy podsuwa estetyka eko-
logiczna (environmental aesthetic), zwana takze Nowa Estetyka 27, ktora

P. Kivy, Music Alone..., op. cit., s. 421 72.

“Can I know why I and others like me are so affected by the music of nature?” Zob. Do-
nald Kroodsma, The Singing Life of Birds. The Art and Science of Listening to Birdsong,
Boston-New York 2005, s. 275.

Arnold Berleant, Aesthetics Beyond the Arts. New and Recent Essays, London-New York
2012; idem, The Aesthetic Field. A Phenomenology of Aesthetic Experience, Christchurchn
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odrzuca waska formule analizy i interpretacji sztuki, skupionej niemal

wylacznie na przedmiotowych wytworach artystycznych. Arnold Berleant
twierdzi, ze glownym przedmiotem nowej estetyki nie powinny by¢ dzieta

artystyczne, lecz szeroko rozumiane doswiadczenie, pozbawione charak-
terystycznego dla estetyki Kantowskiej dystansu miedzy postrzegajacym

podmiotem a percypowanym przedmiotem artystycznym. Doswiadczajgc

estetycznie przedmiot, jeste$my wraz z nim zanurzeni w kontekscie, ktory
Berleant nazywa srodowiskiem (environment). Przedmiot staje si¢ dzietem

sztuki tylko wtedy, gdy pojawia si¢ w polu estetycznym, czyli w srodowi-
sku, w ktorym znajduje si¢ co najmniej przedmiot sztuki oraz jednostka

aktywujaca jego estetyczny potencjat2s. Srodowisko nie jest dla cztowieka

otoczeniem zewnetrznym, nie jest wypetniana przedmiotami zwykla prze-
strzenig, lecz posiadajgcg znaczenie siecig relacji, powigzan i zaleznosci,
bedacych dopetnieniem czlowieka i jakby jego przedtuzeniem?®. Berleant
rozumie srodowisko rdwnie szeroko, jak sztuke, co doprowadzito go do

poszerzenia koncepcji sSrodowiska poza potocznie rozumiane krajobrazy
lub ogrody?3°.

Koncepcja pola estetycznego

Sztuka moze by¢ zdefiniowana wylgcznie poprzez odniesienie do mozli-
wie najszerzej pojetego kontekstu, do kompleksowo rozumianej sytuacji,
ktorg Arnold Berleant nazywa polem estetycznym. W polu estetycznym

(New Zealand) 2000; idem, Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet.
Maria Korusiewicz, Tomasz Markiewka, Krakow 2007. Por. takze: Gernot Bohme, Filo-
zofia i estetyka przyrody, przet. Jarostaw Merecki, Warszawa 2002.

Arnold Berleant, The Aesthetic Field..., op. cit., s. 56.

“I construed environment as broadly as 1did art, and this carried me to unusual regions
of environmental experience, such as outer space and virtual space. It also suggested
ways of re-conceiving environments, from the more customary landscapes and gardens
to canoeing and community. I continue to find environment, like aesthetics itself, end-
lessly rich and inclusive.” Zob. Arnold Berleant, The Aesthetic Field..., op. cit., s. 49-82.
Ibidem., s. 6.

95



96

SEAWOMIRA ZERANSKA-KOMINEK

zachodzi proces doswiadczenia estetycznego, ktorego podstawe stanowi

aktywna uwaga, partycypacja i reakcja obserwatora, przy czym pole este-
tyczne jest obszarem wspotdziatania przedmiotu sztuki, postrzegajacego

podmiotu, artysty oraz wykonawcy. Przedmiot sztuki jest obiektem fizycz-
nym lub wydarzeniem, ktore przyczynia sie do zaistnienia doswiadczenia

estetycznego. O estetycznym sposobie istnienia przedmiotu nie decyduje

jednak jakasjego istotowa wlasciwos¢, lecz funkeja w polu estetycznym.
Postrzegajacy podmiot pelni aktywna role w artystycznej percepcji, akty-
wizujgc procesy kognitywne, afektywne i somatyczne. Przyktady aktyw-
nego uczestnictwa estetycznego podkresla psychologia czy antropologia

kulturowa, ukazujace role sztuki w spotecznosciach przedindustrialnych,
gdzie sztuka pozostaje zintegrowana z zyciem, gdzie nie poszukuje si¢ dla

niej obszarow specjalnej wrazliwosci lub medytacyjnego odosobnienia.
Z tej perspektywy Kantowska bezinteresowna, niezaangazowana kontem-
placja dzieta zostaje odrzucona na rzecz zaangazowania, peini doswiad-
czenia zmystowego, psychicznego i duchowego. Z kolei czynnosci i rola

artysty wykraczaja poza techniczne wytwarzanie przedmiotu artystycz-
nego. Artysta kreuje warunki dla zaistnienia doswiadczenia estetycznego,
prezentuje publicznie sztuke cechujgca sie oryginalnoscig i wyjatkowo-
scig, odkrywa nowe wymiary ludzkiej wrazliwosci, inicjuje powtarzalne

doswiadczenie, uczestniczy we wspolnym, ludzkim zaangazowaniu w pole

estetyczne. Wykonawca wreszcie taczy w swoich dziataniach geniusz i au-
torytet artysty. Rzadko jednak oddaje w petni intencje¢ artysty, rzadko by-
wa neutralnym przekaznikiem tresci jego dzieta, naktadajac na nie swoja
tworcza osobowosc.

Pole estetyczne jest rozne dla roznych sztuk, przedmiotow i odbior-
cow. Pozostajac pewnym rodzajem poznania w ramach catego spektrum
ludzkiej aktywnosci, ulega wptywom tych samych czynnikdw, ktore wa-
runkujg calos¢ ludzkiego doswiadczenia. I tak oto pole estetyczne jest po-
lem percepcyjnym, obejmujacym pelne spektrum zmystowych reakcji, do
ktorych jest zdolny ludzki organizm (wizualne, dotykowe, stuchowe, ki-
nestetyczne). Co wigcej, partycypacja w doswiadczeniu estetycznym ma
rowniez aspekt somatyczny, a obserwator jest zawsze w pelni swiadomy
odczu¢ cielesnych, ktore realnie wptywaja na postrzeganie i analizg pola
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estetycznego. Wielowymiarowy wpltyw na pole estetyczne maja takze
czynniki psychologiczne, dzialajgce co najmniej w trzech gléwnych ob-
szarach, a mianowicie w zakresie psychologii percepcji, psychologii rozu-
mienia oraz psychologii tworczosci.

Naszg $wiadomos$¢ dotyczaca cech stylistycznych, technicznych i es-
tetycznych poszczegolnych dziet w znacznym stopniu ksztattujg wskaza-
nia historii sztuk, zainteresowanych ewolucja przedmiotow artystycznych
i styléow wykonawczych. O funkcjach elementdw pola estetycznego decy-
duja takze historycznie udokumentowane procesy, zdarzenia, czy inter-
pretacyjne mody. Rownie donioste sa religijne, moralne i kulturowe idee
epoki, aktualne poglady i teorie, ktore ludzie majg na temat sztuki, a tak-
ze historycznie zmieniajacy si¢ swiatopoglad. Tu wlasnie historia percep-
cji estetycznej taczy sie z historig idei, historig spoteczng i antropologia
kulturowa.

Poniewaz doswiadczenie sztuki jest czgscig ludzkiego doswiadczenia
jako catosci, a nie wylgcznie przezyciem osobistym, subiektywnym i nie-
dostepnym, pozostaje ono mocno uzaleznione od warunkow spoteczno-
-kulturowych. Oznacza to, ze kultura i spoleczenstwo majg swoj udziat
w sposobie interpretacji takiego doswiadczenia. Rzeczy sg postrzegane
przez ludzi uksztaltowanych w taki sposob, aby przyjac¢ pewne postawy,
miec¢ okreslone oczekiwania i reagowac w taki lub inny sposob. Doswiad-
czenie estetyczne nie jest doswiadczeniem samotnej jednostki, ktora na-
wet w izolacji przynosi ze soba swg kulture. Najczesciej ma ono miejsce
w kontakcie z innymi ludzmi, za posrednictwem instytucji spotecznych,
takich jak sala koncertowa, teatr, galeria sztuki.

Doswiadczenie muzyczne

Koncepcja doswiadczenia muzycznego Arnolda Berleanta stanowi uszcze-
golowienie i doprecyzowanie jego koncepcji pola estetycznego, z uwzgled-
nieniem wiasciwosci zwigzanych z natura muzyki. Punktem wyjscia re-
fleks;ji filozofa jest przypomnienie, ze w muzykologii dos¢ powszechnie
akceptuje sie postkantowskg koncepcje, wedle ktorej w muzyce obecne
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sg ekspresja i emocja — elementy, ktdre kompozytor strukturuje, wyko-
nawca wyraza, a stuchacz ma ustysze¢. Poniewaz zwykle ludzie odczuwajg

emocje, stuchajac muzyki, sadza, ze to wtasnie muzyka sama w sobie jest

emocja lub ze emocje wyraza. Innymi stowy, z faktu, ze ludzie reaguja

emocjonalnie na muzyke wnioskuje sig, ze zrodtem muzyki jest uczucie

lub — jak proponowata Susan Langer — ze muzyka jest symbolem uczu-
cia. Poniewaz $piew stowika wzbudza uczucia, jestesmy skltonni przyjac,
ze ekspresja jest wlasciwoscia jego melodii, ktéra ma dla nas znaczenie

emocjonalne. Przypisywanie muzyce takich znaczen idzie w parze z teza,
ze muzyka te emocje wyraza i ze za posrednictwem struktur dzwiekowych

mozemy te emocje odczuwac. Bardziej skomplikowana wersja tego pogla-
du zaklada, ze ekspresja rezyduje w muzyce i ze muzyka posiada w zwigz-
ku z tym wlasciwosci ekspresyjne.

Nie ulega watpliwosci, ze u wigkszosci stuchaczy stuchanie muzyki
wigze sie z odczuwaniem, silnych niekiedy, emocji. Nie jest tatwo unik-
na¢ myslenia o muzyce w kategoriach innych anizeli wyrazanie lub dozna-
wanie emocji. Czy jednak ich zrodlem sa rezydujgce w muzyce struktury
ekspresji? Idac za mysla Eduarda Hanslicka 3! mozna przyjaé, ze muzyka
jako czysta forma nie wyraza ani uczu¢, ani nie posiada jakiejkolwiek in-
nej, poza dzwigkowas, tresci, jest czysta forma. ,,Ona nie wyraza niczego,
ona moze wyrazac tylko siebie” — powiedziat Strawinski w czasie nagra-
nia telewizyjnej serii Balanchine32. ,,Wydaje si¢ oczywiste, ze muzyka ja-
ko taka w ogodle nie moze posiadac jakosci emotywnej” — stwierdzit Peter
Kivy w cytowanej juz wezesniej Music Alone33. Jesli przyjmiemy, ze muzy-
ka ,jako taka” emocji nie wyraza, to w konteks$cie naszych rozwazan
nad ,,muzyky” stowika powstaje uzasadnione pytanie, co stanowi zrddto

Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen (1854), wyd. pol. pt. O pigknie w muzyce. Stu-
dium estetyczne, przel. Stanistaw Niewiadomski, Warszawa 1903.

»Muzyka jest to organizacja dzwigkow i akt ludzkiego umystu. Pamietam wypowiedz
wielkiego filozofa Schopenhauera, ktory o muzyce méwit w tych samych kategoriach.
Dzwieki muzyczne znajduja si¢ i tworza swoj whasny wszechswiat, w ktorym umyst czto-
wieka wytworzyl materiat i ograniczyt go do porzadku”. Por. Charles M. Joseph, Stravin-
sky Inside Out, New Haven-London 2001, s. 28.

P. Kivy, Music Alone..., op. cit., s. 174.
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estetycznej oceny $piewu tego ptaka lub, jak pytal Kroodsma: dlaczego
ludzie tak bardzo wzruszaja sie ,,muzyka” natury?

Muzyka jest sztuka najscislej powigzang ze srodowiskiem lub kontek-
stem, sztuka najbardziej konkretng, zakotwiczong w okreslonym miejscu,
manifestujacg si¢ w sposob najbardziej bezposredni. Zarazem jednak mu-
zyka nie jest przedmiotem, a niekonczace si¢ debaty nad ontologia dzieta
muzycznego (ulotny dzwiek?, partytura?, wykonanie? itp.) wydaja sie cal-
kowicie nieprzydatne, poniewaz z perspektywy pragmatycznej koncep-
cji Berleanta co$ takiego, jak muzyczny przedmiot estetyczny po prostu
nie istnieje. Obiektywizujaca idea przedmiotu implikuje, Ze cos znajduje
si¢ poza nami, jest od nas niezalezne, cos, co musi by¢ zidentyfikowane,
umiejscowione, zrozumiane. Ale podobnie jak srodowisko nie jest od-
dzielonym od nas miejscem, tak muzyka nie jest odrebnym od nas by-
tem, realizujac si¢ jedynie w doswiadczeniu, w kontekscie zwanym takze
srodowiskiem34.

Srodowisko jest kontekstualnym polem, w ktérym nastepuje zaan-
gazowanie w muzyczny proces, poprzez ktory stajemy sie czescig mu-
zyki. O srodowisku muzycznym mozemy myslec jako o polu percepcyj-
nym, w ktorym znajduja sie cztery komponenty: 1) kreacja, czyli czynnosé
kompozytora w ksztaltowaniu pierwotnego doswiadczenia; 2) obrazowa-
nie, czyli partytura badz nagranie ,,oswietlajace” (focussing) idee kompo-
zytorska; 3) wykonanie; 4) aktywne stuchanie, ktdre jest w stanie sprostac
zawartym w partyturze wskazaniom i ktore oznacza takze proces osta-
tecznego rozumienia muzyki. Kreacja, obrazowanie, wykonanie, aktywne
stuchanie dotycza kazdej sytuacji muzycznej, w ktorej ma miejsce proces
muzycznego rozumienia. Sytuacja muzyczna staje sie sytuacja estetyczna
na mocy odwotania si¢ do doswiadczenia rozumiejacego, ktore najpierw
spelnia si¢ posrednictwem zmystow, nastepnie poddawane jest proceso-
wimodelowania przez rozne uwarunkowania kulturowe. Inaczej mowiac,
sytuacja muzyczna uzyskuje walor sytuacji estetycznej poprzez odwota-
nie si¢ do normatywnego doswiadczenia, ktore jest zjawiskiem wyjgtkowo

Zob. Krystyna Wilkoszewska, Czy istnieje eko-estetyka?, ,Diametros” 2006 nr 9,
5.136-142.
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zlozonym, angazujgcym wiele czynnikow, zdarzen i wspotdziatajacych
warunkow3s.

Odrzucenie koncepcji muzyki jako zamknietego, odrebnego przedmio-
tuw odniesieniu do aktywnosci wokalnej ptakow, stanowi najlepszy argu-
ment na rzecz koncepcji zaangazowanego doswiadczenia estetycznego,
ktore jest naturalng niejako postawg percepcyjna wobec kontaktu cztowie-
ka z ptasig ,muzyky”. Z tej perspektywy nie ma najmniejszego znaczenia,
czy $piew ptakow zdefiniujemy jako muzyke, czy tez uznamy, ze muzy-
ka nie jest, ma on dla nas walor estetyczny niezaleznie od tego, czy jest
ustrukturowany zgodnie z prawami muzycznej syntaksy, czy wedle innych,
ptasich zapewne, zasad. Spiew jakichkolwiek ptakéw od kazdej muzyki
sie rozni, z zadna nie daje si¢ pordwnac, cho¢ kazda troch¢ przypomina.

Trzeba jednak przyznac, ze Spiew ptakow, a zwtaszcza tak popular-
nego stowika, ma dla nas niezaprzeczalny walor ekspresyjny i wywotuje
rézne uczucia, ktorych zrédltem zgodnie z teorig Berleanta nie sg whasci-
wosci kunsztownych struktur melodii, lecz cate ztozone doswiadczenie
normatywne, ktore aktywizujemy w polu artystycznym. Nasze postrzega-
nie ptakow ma charakter multisensoryczny, a by¢ moze niekiedy takze sy-
nestezyjny, angazujacy wszystkie zmysty, nie tylko zmyst stuchu. Wokalnej
aktywnosci ptakow nie mozna wyizolowac ani z wlasciwego im kontekstu
naturalnego, ktdry dostarcza nieskonczonej liczby bodzcow, dopelniajg-
cych naszg percepcje emitowanych przez ptaki dzwiekow, ani z naklada-
jacych sie przez wieki ich znaczen i kulturowych funkeji. Stowik — roz-
paczajaca matka, morderca, herold wojny, piewca $wigtosci, umierajacy
kochanek, zwiastun wiosny, wirtuoz spiewu — wszystkie te funkcje sym-
boliczne okreslaja nadzwyczaj bogaty potencjal mozliwych estetycznych
interpretacji stowiczych piesni, ktorych wszakze nie stuchamy w skupieniu
jako autonomicznego bytu, nosnika ekspresji, emocji i znaczen, baczac,
by oklaskami nie naruszy¢ integralnosci ,,dzieta muzycznego”. Zrédtem
znaczen emotywnych stowiczych treli nie jest ekspresyjnos¢ czy znacze-
nie ich melodii, ktorych sensu nie mozemy ani w pelni ustysze¢, ani zin-
terpretowac. Nasze uczucia w kontakcie z ptakami sa wzbudzane przez

35 Zob. A. Berleant, The Aesthetic Field..., op. cit., s. 86-133.
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znajdujace sie¢ poza muzyka obrazy, przezycia i doswiadczenia, ktdre pro-
jektujemy na ptasi swiergot, sadzac, ze to on wtasnie jest ich przyczyna
i skutkiem. Autorytet Kanta zdaje si¢ potwierdzac te mysl: ,, Przypuszczal-
nie jednak mieszamy tu z pigknem samego $piewu [stowika — S.Z.-K.]
to, ze wspotuczestniczymy w radosci malego, przemitego stworzenia;
$piew ten bowiem dokladnie nasladowany przez czlowieka (tak jak to
niekiedy dzieje si¢ z trelami stowika) wydaje sie¢ nam czyms zgota pozba-
wionym smaku” 36.

Zakonczenie

Ekologiczna estetyka Arnolda Berleanta stanowi wyjatkowo dogodna
plaszczyzne interpretacji fenomenu ptasiej ,,tworczosci wokalnej”, ktora
odegrata i nadal odgrywa tak wazna role w ludzkich kulturach. Zarazem
postawa zaangazowania estetycznego otwiera nowe mozliwosci w reflek-
sjinad ekspresja i znaczeniem ludzkiej muzykiizacheca do przekraczania
nieprzekraczalnych dotychczas tez postkantowskiej estetyki, opartej na
obiektywizujgcym uprzedmiotowieniu dziet artystycznych. W mysl reflek-
sji Kanta mozna zaryzykowac twierdzenie, ze pieckno $piewu ptakow wy-
brzmiewa w potaczeniu z kompozycja krajobrazu, atmosferg zapadajacego
wieczoru lub za posrednictwem ciepta stonecznych promieni, ozywczego
chtodu strumienia, powiewow wiatru, zapachow i barw. Zaangazowanie
estetyczne moze tez byc¢ inspirowane wspomnieniem bliskosci z druga
osoba i uczuciem nieokreslonej tesknoty. Ekspresyjne znaczenie i zna-
czenie w ogdle nadaje ptasim $wiergotom kontekst pola artystycznego,
w ktorym zanurzony jest aktywny podmiot. Emocjonalny stan zaangazo-
wanego, wielozmystowego doswiadczenia estetycznego ujat poetycko Ju-
liusz Stowacki, odpowiadajac piekng strofa na pytanie Donalda Kroodsmy:
Jest chwila, gdy sie ma ksiezyc pokazac,

Kiedy si¢ wszystkie stowiki uciszg
I wszystkie liscie bez szelestu wisza,

36 Immanuel Kant, Krytyka wtadzy sqgdzenia, op. cit., s. 128-129.
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I ciszej zrodta po murawach dysza;

Jakby ta gwiazda miata co$ nakazaé

I o czym cichym pomdwic ze $wiatem,

Z kazdym stowikiem, z listeczkiem i z kwiatem.
Jest chwila, kiedy ze srebrzysta tecza
Wychodzi blady pierscionek Dyjanny:
Wszystkie sie wtenczas stowiki rozjecza

I wszystkie liscie na drzewach zabrzecza,

I wszystkie zrodta jek wydaja szklanny;

O takiej chwili, ach, dwa serca ptacza,

Jesli co$ majg przebaczyé — przebaczg,
Jezeli o czyms zapomnie¢ — zapomna.

O takiej chwili z mojg panig skromna
Juze$my siedli w naszych progach sielskich,
Juz rozmawiali o rzeczach anielskich 3.

Muzyka natury wzruszamy si¢ dlatego, ze ekspresyjny walor ma dla nas
samo doswiadczenie estetyczne, obejmujace szeroko pojete srodowisko
naszego zycia, wiedze, wierzenia i postawy, ktore uczestnicza w procesie
doswiadczania, umozliwiajgc jego strukturyzacje¢ i interpretacje.
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STRESZCZENIE

»Placz” stowika. Ekspresja, emocja,
znaczenie?

Piesni ptasie naleza do najpigkniejszych
inajbardziej skomplikowanych dzwie-
kow wytwarzanych w $wiecie naturalnym.
Wspotczesne badania ornitologiczne nad
komunikacjg wokalng ptakow otwieraja
wcigz nowe pola badan w dziedzinie neu-
robiologii, etologii i biologii ewolucyjne;j.
Piesn ptakow stanowi takze przedmiot
fascynacji muzykografow i muzykologow,
zainteresowanych z jednej strony obecno-
$cig ptakow w muzyce, z drugiej zas — pro-
blematyka teoretyczna dotyczaca ontologii,
walorow estetycznych i semiotyki ptasiego
$piewu, pod niektorymi wzgledami przy-
pominajacych muzyke. Refleksja nad tym
bezposrednim, tatwo dostgpnym i natural-
nym doswiadczeniem dzwiekowym czto-
wieka stanowi temat niniejszego artykutu.
Jest on proba odpowiedzi na pytanie, jakie
jest zrodlo ekspresji i estetycznego znacze-
nia $piewu ptakow dla cztowieka, w jaki
sposob ptasia ,,muzyka” rezonuje ze $wia-
tem ludzkim. W szczegdlnosci zas — czy
ekspresyjne znaczenie piesni ptasiej jest

w niej osadzone i zawarte, czy tez jego
zrodtem pozostaje subiektywna projekcja
stuchacza.

SEOWA KLUCZOWE $piewy ptasie, ekspre-
sja w muzyce, estetyka ekologiczna

»Placz” stowika. Ekspresja, emocja, znaczenie
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Music Theory Studies. Interpretations.
Documentations. Journal of the Academy
of Music in Krakow 2020/17.

ABSTRACT

The “cry” of a nightingale. Expression,
emotion, meaning

Birdsong is among the most beautiful
and complex sounds produced in the
natural world. Modern ornithological re-
search into the vocal communication of
birds continues to open up new fields of
research in neurobiology, ethology and
evolutionary biology. Birdsong also fas-
cinates musicographers and musicolo-
gists interested in, on the one hand, the
presence of birds in music, and, on the
other — theoretical questions concerning
the ontology, aesthetic qualities and se-
miotics of birdsong resembling music in
some respects. Reflection on this direct,
easily accessible and natural sound expe-
rience of human beings is the subject of
the present article. It is an attempt to an-
swer the question about the source of ex-
pression and aesthetic meaning of bird-
song for humans, about how bird “music”
resonates with the human world. In par-
ticular — about whether the expressive
meaning of birdsong is embedded and
contained in it or whether its source is the
listener’s subjective projection.

KEywoRrps birdsong, expression in music,
ecological aesthetics
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