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Pawet Mykietyn stynie z muzycznego nonkonformizmu. Jego tworcza eks-
ploracja obejmowata juz gry surkonwencjonalne, skalowos¢ mikrotonowg
czy zabiegi temporalne. Kompozytor za kazdym razem zaskakuje orygi-
nalnymi przemysleniami, ktdre ksztattuja jego innowacyjny jezyk muzycz-
ny. Istotg tej tworczosci jest takze jej koherentno$¢ — nawet w przypadku
muzyki nie-absolutnej, pisanej do filmu czy teatru. Mykietyna nie intere-
suje droga na skroty: srodki, po ktore aktualnie siega lub siegal w przeszlo-
$ci, rezonujg w innych, rownolegle powstajacych gatunkach. Wzajemne
przenikanie sie technik, pomystow dzwigkowych, pojedynczych motywow
i szerszych konstrukcji byto dla mnie punktem wyjscia do szczegétowych
obserwacji.

Ponad siedemdziesiat lat temu Stefan Kisielewski w charakterystyczny
dla siebie sposob skomentowat eksplozje zainteresowania jazzem w Polsce
drugiej potowy lat 50.: ,,do pisania muzyki jazzowej nie trzeba zmieniac¢
swego jezyka muzycznego” 1. Te prowokacyjng i trudno weryfikowalng te-
z¢ sprobuje w tym artykule skonfrontowac z soundtrackiem do 10/E0 Paw-
ta Mykietyna, apriorycznie zakladajac, ze do pisania muzyki filmowej nie
musiat on ,zmienia¢ swojego jezyka muzycznego”.

Wiadystaw Walentynowicz, Do pisania utworéw jazzowych nie trzeba zmieniac swojego
Jezyka muzycznego, ,,Jazz” 1956 nr 2, . 3.

Absolute — Non-Absolute. Pawet Mykietyn’s Music to Jerzy Skolimowski’s Film 10/EO
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Czolowka

Muzyka Pawla Mykietyna do filmu 10/E0 Jerzego Skolimowskiego to
prawdopodobnie jedna z najbardziej docenionych polskich muzycznych
Sciezek filmowych ostatnich lat. W 2022 roku przyniosta kompozytorowi
nagrode festiwalu w Cannes (Soundtrack Award) za najlepsza $ciezke
dzwieckows i tytul najlepszego europejskiego kompozytora roku nadawa-
ny przez Europejska Akademie¢ Filmowa. W 2023 roku z kolei polskie $ro-
dowisko filmowe przyznato kompozytorowi nagrode Orta za najlepsza mu-
zyke. Film byl takze nominowany do Nagrody Amerykanskiej Akademii
Sztukii Wiedzy Filmowej, sytuujgc si¢ wsrod najwybitniejszych osiggniec
muzyczno-kinematograficznych.

Podstawowym wyznacznikiem odrgbnosci 10/E0 od innych filmow
ze zwierzecymi bohaterami jest sposob potraktowania gtownej postaci.
Punktem wyjscia dla rezysera byl nagrodzony na festiwalu w Wenecji film
Roberta Bressona Na los szczgscia, Baltazarze (Au hasard Balthazar,1966)
opowiadajacy o losach osiotka Baltazara i jego opiekunki Marie. Skolimow-
ski swoj pierwszy kontakt z tym obrazem wspomina nastepujgco:

Poszedtem do kina jak to mialem w zwyczaju — mlody filmowiec bezposrednio

po szkole. Patrzytem na film z takim na p6t cynicznym, na p6t — wydawato mi

si¢ —zawodowym sposobem patrzenia. Staralem si¢ zrozumie¢, dlaczego kame-
ra akurat jest pod tym katem, dlaczego teraz uzyty jest tracking shot, dlaczego

to, czy owo, nie zwracajac uwagi ani na fabule, ani na atmosfere filmu. Gdzie$

w potowie chyba zaczalem traci¢ ten pseudozawodowy sposob patrzenia, bo na-
gle przy koncu filmu, a wtasciwie juz w trakcie tej ostatniej sceny, kiedy osiotek

kona gdzie$ tam na wzgorzu otoczony stadem owiec i wszystkie maja malenkie

dzwoneczki na szyjach, ida wokot osta i jest to tak wzruszajaca scena, ze ku mo-
jemu zdumieniu, kiedy zapalito sie $wiatto, odkrytem, ze tzy ptyng z moich cy-
nicznych oczu. I to byt wstrzgs2.

Tak anonsowany 10/E0 pozostaje dla swojego pierwowzoru refleksyj-
nym kontrapunktem, wspolczesng paralels. Osig filmu Skolimowskiego

2 10 Jerzy Skolimowski, rejestracja spotkania z twércami filmu 2023, https: //www.youtube.

com/watch?v=NuRrRwhBy48 [dostep: 27.02.2025].


https://www.youtube.com/watch?v=NuRrRWhBy48
https://www.youtube.com/watch?v=NuRrRWhBy48
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jest bowiem ,,motyw drogi” poetycko obrazowany szerokimi pejzazami.
Dyskretnie nanizane epizody ogladamy oczami zwierzecia. Czlowiek wy-
stepuje w tej opowiesci jako posta¢ rownolegta, a jego dzialania najczesciej
prowadzg do fatalnych skutkow.

Poniewaz glowny bohater jest niemy, w filmie pojawia si¢ — jak mo-
wi sam kompozytor — ,,szerokie miejsce dla specjalnie skomponowanej
muzyki” 3. Staje sie ona wspoigospodarzem narracji. W sytuacjach oczywi-
stych oszczednie pojawiaja si¢ takze dzwigki, ktore w teorii kina nazywane
sg muzyka zrodtowa 4, a zrédto dzwieku jest widoczne w tzw. ,kadrze”s.
Ponadto raz — w alpejskim epizodzie — przywotany zostaje fragment 1v
Koncertu fortepianowego op. 58 Beethovena (cz. 11 — Andante con moto), ja-
ko subtelne dopetnienie gorskiej panoramy.

Dla Skolimowskiego nie bylo to pierwsze spotkanie z muzyka Pawla
Mykietyna:

Z Mykietynem mysmy juz zrobili dwa filmy wczesniej, tak Ze znamy si¢ juz do-
brze. To jest rzeczywiscie pierwszy moj partner od czaséw Komedy, z ktorym

wspotpracujemy tak, jak powinna wyglada¢ wspotpraca rezysera i kompozytora.
Moja gtéwng instrukcja dla Pawtla bylo: Pawel, jak zobaczysz pierwszy montaz,
to poluj na te momenty, kiedy mozesz wejs¢ w gtowe osta, zeby dzwigkiem zapro-
ponowac monolog wewnetrzny osta. I Pawel zrobit to fenomenalnie, jest jednym

z najwazniejszych wspottworcow tego filmu. Musze powiedzied, ze ten film bez

tej muzyki bytby znacznie ubozszy ©.

3 Wywiad autorki z Pawlem Mykietynem przeprowadzony 11.02.2024.

4 Por. Maria Wilczek-Krupa, Funkcje muzyki w filmie. Teorie praktykéw, ,Res Facta Nova”
2004 nr 15, s. 99-119.

5 Wsrdd watkéow muzycznych znajdujacych sie bezposrednio w kadrze, czyli ptyngcych
zradia, puszczanych w dyskotece, wykonywanych podczas ceremonii przecigcia wstegi,
zidentyfikowa¢ mozna piosenki: Diaboligue Tomasza Organka, Mi Sento Cosi Solo, Let Me
See Your Hands, Starlight, Temptation; tradycyjne tance regionu cieszynskiego Kofomajki
w opracowaniu Wiadystawa Rakowskiego i stynng arie Vesti la giubba z opery Ruggera
Leoncavalla Pagliacci.

6 10 Jerzy Skolimowski, rejestracja spotkania z tworcami filmu 2023, op. cit.
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Zawiazanie akcji

Do 10/E0 Pawel Mykietyn napisat 19 epizodow: The Beginning, After the Cir-
cus/Po cyrku, Wolves and Lasers/Wilki i lasery, Tunnel/Tunel, White Horse/
Nowy Biaty ogier, Love Story, Serpentine, Kite, Italia, Robot, Panting Donkey/
Dyszqcy osiot, Isabelle 1, Fox/Lisiarz, Isabelle 2, Flashback, Final/Finat, The
End/Epilog, Skier, Tribute to Donkey. Dla celow niniejszego artykutu zo-
staty one zanalizowane z perspektywy czysto muzycznej i zazwyczaj ana-
liza abstrahowata od warstwy wizualnej. Gtéwnym celem przeprowadzo-
nych badan byto poszukiwanie synergii muzyki absolutnej i nie-absolutnej
w trzech obszarach. Po pierwsze, badatam obecnosc charakterystycznych
technik kompozytorskich Mykietyna oraz typowych dla niego motywow
i watkow dzwiekowych. Po drugie, analizowatam komentarze kompozyto-
ra dotyczace inspiracji pozamuzycznych, takich jak relacje obraz-dzwigk
czy transformacje dzwigkdéw niemuzycznych w muzyczne. Po trzecie, sle-
dzitam proces, w ktorym integracja roznych nurtow prowadzi do przeni-
kania srodkéw wyrazu w przeciwnym kierunku — od muzyki filmowej do
koncertowej (absolutne;j).

Dziewigtnastoelementowy soundtrack do 10 zostat zaprojektowany
wedlug czytelnych regul. Poszczegodlne ogniwa ukladaja sie w konstrukeje
dla kina charakterystyczng — zbudowana na powracajacych strukturach
powiazanych z elementami akcji. Czasem sg to jedynie pewne dzwigko-
we paralele, czasem dostowne powtorzenia. Odrebnie brzmi wigc watek
wloski zwigzany z postacig Ksieznej (w tej roli Isabelle Huppert) — se-
kwencje rozgrywajace si¢ we Wtoszech, gdzie osiotek trafia pod opieke
ksiedza bedacego pasierbem francuskiej arystokratki. Ten fragment filmu
reprezentujg az trzy epizody (Italia, Isabelle 1, Isabelle 2). Takie same kon-
strukty dzwickowe pojawiajg si¢ w czastkach: The Begining, White Horse,
Tribute to Donkey, albo w After the Circus, Kite, The End. Mozna byloby
odnalez¢ pomiedzy tymi czgstkami symboliczne analogie wyraznie zwig-
zane z akcjg filmowag. I te analogie sg tatwe do przesledzenia. Na drugim
biegunie sytuujg si¢ odcinki wyraznie odrgbne i jednostkowe: powigzany
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z elektronika Robot, wykorzystujacy metafore ruchu w gore i w dot” Skier
czy eufoniczne Love Story. Nie jest jednak moim celem szczegotowe tro-
pienie zwigzkow muzyki z akcja. Cho¢ sa one czytelne, pozostawiam je
na inng okazje badawczg. W niniejszym tekscie przywoluyje tylko te watki,
ktdre sg niezbedne dla spdjnosci wywodu.

Konturiczas

W 2022 roku, rownolegle do soundtracku 10/E0, powstawaly dwa utwory
Mykietyna: 1v Kwartet smyczkowy zamowiony przez Royal String Quartet
i Ash napisany na jubileusz 39-lecia Sinfonii Varsovii. W obu tych utwo-
rach kompozytor siega po technike, o ktorej mowi w nastepujacy sposob:

Generalnie interesuje mnie muzyka bez konturu, gdzie nie wystepuje zaden mo-
tyw grany przez konkretny instrument. Tu nalezy dokona¢ pewnego wyboru, bo
te utwory sa przez to nieco bardziej statyczne, tak jakby poza czasem. Chodzi o to,
ze dzwigki si¢ wylaniaja i chowaja. Znaczy to, ze nie ma motywu zagranego przez
jeden instrument. Czyli jezeli gdzies jest jakis motyw trzydzwiekowy, to musza
by¢ trzy instrumenty. Wszystko jest jak w Laserach i Wilkach — cata orkiestra gra
tylko pojedyncze dzwigki, tylko crescendo i diminuendo8.

Kompozytor jest dos¢ oszczedny w stowach: ,pojedyncze dzwieki”,
stylko crescendo i diminuendo”, ,wytaniajg sie i chowaja”. Zrddlo takiego
podejscia tatwo jednak zdemaskowac. Jak pisat Gérard Grisey, ,,swoimi

7 Por. Juan Chattah, Film / Music / Narrative: A Multidimensional Mapping Processes, w:
Proceedings of IcCMPC15/EscOM10, red. Richard Parncutt, Sabrina Sattmann, Graz 2018,
s.110-113; idem, Conceptual Integration and Film Music Analysis, ,, Semiotics. Yearbook of
the Semiotic Society of America” vol. 2008, s. 772-783, DOI:10.5840/cpsem200868; Ewa
Schreiber, Muzyka i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schaeffera, Raymonda
Murraya Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012.

8 Aleksandra Dunin, Perspektywy czasu i przemijania — wywiad z Pawtem Mykietynem,

,»Glissando” 2022 (18.12), https://glissando.pl/wywiady/perspektywy-czasu-i-przemija-
nia-wywiad-z-pawlem-mykietynem/ [dostep: 27.02.2025].


http://dx.doi.org/10.5840/cpsem200868
https://glissando.pl/wywiady/perspektywy-czasu-i-przemijania-wywiad-z-pawlem-mykietynem/
https://glissando.pl/wywiady/perspektywy-czasu-i-przemijania-wywiad-z-pawlem-mykietynem/
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narodzinami, Zyciem i §miercig dzwigk przypomina zwierze — czas jest
zarazem jego terytorium i jego atmosfera”®.

Wolves and Lasers oraz Tunnel naleza do kluczowych muzycznie frag-
mentow soundtracku. Omawiajac je, nie sposob catkowicie uwolni¢ si¢ od
warstwy wizualnej. To w tych scenach dochodzg do glosu obrazy natury

— mrocznej, lecz cyklicznie regularnej i idealnie zsynchronizowanej. Oko
uwodzi przemyslna gra $wiatel — szczegodlnie migotliwa w ptynacym stru-
mieniu lub rozpieta na scianach skalnych. I rzeczywiscie — scenom tym
towarzysza pojedyncze dzwieki w instrumentach smyczkowych i detych,
naktadane stopniowo i wprowadzane pozornie bez porzadku, naprzemien-
nie naglasniane i wyciszane. Tworzy si¢ wiec statyczna plaszczyzna, ale
wewnegtrznie wibrujaca zmiennoscia. Dopiero jednak kontakt z partytura
uswiadamia cechy tej konstrukcji.

W Wilkach i Laserach kompozytor wprowadza dzwieki scisle wedlug
regut logiki alikwotowej, subtelnie wzmacniajac wybrane tony szeregu,
jednoczesnie wycofujac inne. Juz w trzech taktach otwarcia mozna zaob-
serwowac, ze dzwieki pojawiajg si¢ w zdwojeniach oktawowych sukcesyw-
nie w czasie, a wi¢c analogicznie do podstawowe;j relacji pierwszej i drugiej
sktadowej w szeregu alikwotow. Tak wiec ¢'w klarnetach odpowiada ¢* we
fletach pojawiajace si¢ po jednej ¢wiercnucie. Poczatek ten kompozytor
opiera symbolicznie na trzech dzwigkach: a b ¢, jakby pierwsze litery al-
fabetu wigzaly si¢ z muzycznym otwarciem. Kolejne tony pojawiajg si¢
wedtug relacji tercjowych, uktadajgc si¢ w rezultacie w struktury bardziej
lub mniej osadzone w tradycji badz w wycinki porzadku alikwotowego.
Wprawdzie wykorzystanie tercji w budowaniu akordow zazwyczaj prowa-
dzi do filiacji z tradycja dur-molowa, jednak z natozen tych struktur wyni-
kajg intensywnie nasycone szescio- i siedmiodzwieki, zwlaszcza gdy —jak
w tym przypadku — w ich skladzie pojawia si¢ interwal septymy wielkiej.
U zrddta takich konstrukeji lezy jednak inna refleksja — ta, ktora wyrasta
z samej istoty dzwigku.

Gérard Grisey, Muzyka: stawanie si¢ dZwigkdw, przel. Justyna Kroschel, ,,Res Facta Nova”
2010 nr 11, . 156.
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Przyktad 1. Pawet Mykietyn, Muzyka do filmu IO/EO, Wilki i lasery, t. 1-6. Sposob
organizacji polegajacy na stopniowym wtgczaniu i wygaszaniu poszczegdlnych
dzwiekow
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W rezultacie przestrzenna harmonia staje si¢ jednoczesnie harmonia
poszczegolnych wysokosci i harmonig tondw sktadowych. Dwa aspekty
nabierajg tu szczegdlnego znaczenia — przestrzen i barwa. Trzecim istot-
nym parametrem jest czas, rozgrywajacy sie rownolegle do sekwencji
obrazu.

Druga z autorskich technik Mykietyna, ktore pojawiaja si¢ w I0/EO,
jest wyeksploatowana juz przez kompozytora technika permanentnych
zmian temporalnych. Opiera si¢ ona na algorytmicznym wyliczeniu proce-
su stopniowego przyspieszania lub spowalniania toku, przy zastosowaniu
zmiennej wartosci metronomicznej, co prowadzi do swoistego zapetlenia
czasu. Efekt ten zastosowal kompozytor m.in. w swoim 11 Koncercie na wio-
lonczelg i orkiestre (2019), gdzie jak sam wyjasnia: ,,przez pierwsze 12 minut
tempo caly czas zwalnia” 10. W 10/£0 pojawia si¢ on w wyniku prostego
zapozyczenia. Mykietyn wlacza bowiem obszerny fragment swego utwo-
ru Raga 1 (z cyklu 2 ragi na tablg) napisanego w 2017 roku, gdzie rowniez
wykorzystuje precyzyjnie zaprojektowane przyspieszenie zdarzen w czasie.

Doswiadczenie w projektowaniu przyspieszania toku muzyki kompo-
zytor przenosi takze na regulacje metryczne. Nadaje stabilnej konstrukeji
czasowej efekt nieregularnosci poprzez konsekwentne przesuniecia akcen-
tow. Ten zabieg pojawia si¢ w czastce soundtracku pt. Final, ktora towarzy-
szy najbardziej dramatycznej scenie filmu — pedzeniu zwierzat do rzezni.

Absolutna — nie-absolutna

Kolejnym godnym uwagi elementem sciezki dzwickowej filmu sa czytelne
zwigzki motywiczne, a nawet wprost wykorzystane pomysty dzwigckowe,
ktore kompozytor przenosi z obszaru muzyki absolutnej. Dobrym przy-
ktadem jest wspomniana powyzej Raga 1 na table. Podobnie Mykietyn
postepuje z kadencja solisty z 11 Koncertu na wiolonczelg i orkiestre, ktora
w filmie pojawia si¢ w oryginalnym brzmieniu w cz¢sci Panting Donkey/
Dyszgcy osiol.

10 A.Dunin, op. cit.
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Sposdb wykorzystania obu watkow, pierwotnie neutralnych znaczenio-
wo, wskazuje na wyrazng zmiang ich funkcji semantycznej. Z abstrakeyj-
nych struktur muzycznych stajg sie one nosnikami konkretnych znaczen.
Kluczowe sg tu ponownie analogie powstajgce na styku obraz-dzwigk, kto-
re mozna koncepcyjnie powigzac z teorig mieszanin pojeciowych Turnera
i Fauconniera®. W przypadku pierwszego zapozyczenia — Ragi 1 — zwig-
zek pomiedzy struktura dzwigkowa a obrazem opiera si¢ z jednej strony
na opisanej juz nieregularnosci temporalnej, z drugiej natomiast na wyko-
rzystaniu roznych wysokos$ci dzwieku na tabli. Wtasnie to zrdznicowanie
wysokosci taczy si¢ w mieszaninie pojeciowej z uderzeniami kopyt osta
o powierzchnie. Proces ten, w ktorym elementy z dwoch roznych domen
(muzycznej i wizualnej) tworza nowg jakos¢ znaczeniowg, mozna przed-
stawi¢ graficwznie zgodnie z modelem zaproponowanym przez Faucon-

niera i Turnera'? w nastepujacy sposob:

Wykres 1:

11 Por. Gilles Fauconnier, Mark Turner, Jak myslimy. Mieszaniny pojeciowe i ukryta ztozo-
nos¢ umystu, przet. Izabela Michalska, Warszawa 2019. Mozliwosci metodologiczne tej
koncepcji dla analizy muzyki filmowej opisal Lawrence M. Zbikowski. Zob. idem, Con-
ceptualizing Music: Cognitive Structure, Theory, and Analysis, New York 2002.

12 Ibidem.



202

JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

Drugi ze wskazanych motywow — obszerny fragment kadencji z 11 Kon-
certu wiolonczelowego — pojawia si¢ w scenie o bardzo dramatycznym cha-
rakterze: po brutalnym pobiciu przez kibicow wrogiej druzyny osiot prze-
bywa w lecznicy dla zwierzat, balansujac na granicy zycia i $mierci. Scena
ta funkcjonuje na dwdch poziomach. Pierwszy, symboliczny, wigze sie ze
swoistg dychotomig sytuacji granicznej. Drugi, bardziej dostowny, odnosi
sie do dwufazowosci oddechu osta: wdech i wydech. Te dwie sfery — sym-
boliczna i prozaiczna — dopetnia spowolniona projekeja czasu filmowego,
pozostajaca na krawedzi jego zatrzymania.

Przeniesienie tych spostrzezen na sfere muzyczna ujawnia petnie
kompozytorskiej strategii. Mykietyn odpowiada na filmowa dwoistos¢ —
zarowno symboliczng, jak i prozaiczng — poprzez strukture oparta na
dwudzwigkach, ktorej osig jest naprzemiennosc gry ordinario i z uzyciem
flazoletow. Ta alternacja, opierajaca si¢ gldwnie na zmianach wysokosci
i barwy wynikajacych z zastosowania flazoletow, stanowi muzyczng ana-
logie oddechu osta: wdech — wydech.

Przyktad 2. Pawet Mykietyn, Il Koncert na wiolonczele i orkiestre, cadenza.
Naprzemiennos¢ gry ordinario i z uzyciem flazoletow

Z kolei czas muzyczny, ktory zasadniczo w konstrukeji Koncertu jest
zmienny wskutek zabiegow temporalnych, w kadencji pozostaje jednostaj-
ny. Fragment ten opatrzony jest okresleniem wyrazowym sostenuto, can-
tabile. Stanowi wiec odcinek stabilizacji obejmujacy szersza plaszczyzne
czasowy, kontrastujgca ze zmiennym tempem w innych cz¢sciach utworu.
Takie rozumienie czasu w Koncercie przenosi kompozytor do filmu. W sce-
nie w lecznicy czas ulega zatrzymaniu w dwoch wymiarach — pobyt w lecz-
nicy stanowi cezure w wedrowce osta, ale jednoczesnie jest czasem rekon-
walescencji. Te obserwacje mozna ponownie zobrazowac, czerpigc z teorii
mieszanin pojeciowych, tym razem w nastepujgcy sposob:
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Wykres 2:

Przedstawione przyktady pokazuja, ze kompozytor nadaje muzyce ab-
solutnej okreslone znaczenia, modyfikujac jej zasadniczg ceche — auto-
nomicznos¢, ale nie ingerujac w strukture dzwiekowq. Zwigzek pomiedzy
swiatem muzyki koncertowej i uzytkowej jest catkowicie naturalny — obie
przestrzenie wprost korelujg ze sobg.

Zmiana kierunku

Powyzsze rozwazania zamyka koronny argument potwierdzajacy przed-
stawiong na wstepie tez¢ — zmiana kierunku transferu srodkow wiasci-
wych jezykowi muzycznemu Mykietyna. Dotychczasowe obserwacje
ujawnily jednokierunkowosc ich przeptywu: muzyka filmowa w pewien
sposob zalezy od absolutnej. Kompozytor wskazuje jednak takze na sytu-
acje swiadczacg o odwrdceniu tej relacji:
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Pisatem utwor [Ash] dla Sinfonii Varsovii, premiera byta w marcu 2023, ale na-
pisalem go juz duzo wczeséniej. Natomiast piszac muzyke do 10/E0 wpadlem na

taki pomyst, zeby w kontrabasach pigciostrunowych jeszcze obnizy¢ t¢ najniz-
sz struneg do B2. To jest tylko caly ton w stosunku do skali, ktorg te kontrabasy

maja, ale w niskim rejestrze to jest naprawde sporo. I tak mi si¢ to spodobato

w zestawieniu z kontrafagotem — witasnie w Wilkach i Laserach, gdzie w filmie

pojawia si¢ pajak, ze przeinstrumentowatem wlasciwie cale zakonczenie utworu

Ash. Szczgsliwie sig ztozylo, ze wezeéniej nie uzywatem dzwiekow E1 tej nizszej

struny i mozna bylo zastosowac taki zabieg, ze po prostu ucigtem % utworu i na-
pisalem konicowke uzywajac tego obnizonego B213.

Integracja przebiegajaca niejako w inwersji dobitnie potwierdza stusz-
nos¢ wyjsciowej tezy niniejszego artykutu. Jej techniczny charakter dodat-

kowo wzmacnia sit¢ argumentacji.

Watek poboczny

Na uboczu gtéwnego nurtu tych rozwazan rysuje si¢ jeszcze jeden watek,
o ktorym warto wspomnie¢, jako o otwierajgcej si¢ perspektywie badaw-
czej. Chodzi o dwa rodzaje kompozytorskich skojarzen, ktore stojg u pod-
staw konkretnych rozwigzan muzycznych zastosowanych w filmie: dzwiek
niemuzyczny — dzwiek muzyczny oraz obraz/zjawisko fizyczne — dzwiek.
Pierwszg sytuacje Mykietyn komentuje nastepujaco:

W 2021 roku sporo czasu spedzilem w Zakopanem w Domu Pracy Tworczej

ZAiKs-u.Itam obok jest MiniZoo tatrzanskie, w ktorym miedzy innymi sg dwa

osty. Spedzitem tam duzo czasu, a te osty czesto w srodku nocy potrafia zaryczed,
cozreszta jest dosc przerazajace. I tak przez wiele tygodni miatem te ryczace osty
za miedza dostownie. Kiedy wiec pierwszy raz zadzwonit do mnie Jerzy [Skoli-
mowski], to moja intuicja byla wasnie zwigzana z tym dzwiekiem ryczacego osta,
ktdry skojarzytem z serig glissand na waltorni. I wtedy powstato pierwsze demo:

poprositem mojego przyjaciela Tomka Binkowskiego, zeby mi nagrat wtasnie

takie glissanda na waltorni. I te glissanda wtasciwie juz potem zostaly w Sciezce

dzwigkowej filmu, bo ich jako$¢é byta catkiem dobral4.

13 Wywiad autorki z Pawlem Mykietynem przeprowadzony 11.02.2024.
14 Ibidem.
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Zachodzi wiec wyrazny zwigzek pomiedzy zewnetrznym impulsem
dzwigkowym a jego wyobrazong przez kompozytora, instrumentalng kon-
kretyzacja. Podobne zaleznosci ujawniajg sie w scenie z wiatrakami elek-
trycznymi, ale tu skojarzenie nie ma charakteru dzwiekowego, lecz jest
zwigzane z przeptywem pradu:

Jak ustyszatem o tych wiatrakach, to od razu pomyslatem, zeby doda¢ tam gi-

tare elektryczna, jako takie skojarzenie z tym pradem. Ona si¢ nie pojawia ni-

gdzie wezesniej i juz nigdzie pozniej. Gitara czesto jest wykorzystywana jako
skojarzenie z muzyka rockowa, ale tu pojawia si¢ tylko na zasadzie skojarzenia
zpradem15.

Obie sytuacje ukazujg sposob rozumowania kompozytora bazujacy na
roznych skojarzeniach i czysto zewnetrznych impulsach. Ich oryginalne
przetworzenia decydujg o silnej integracji dzwieku z obrazem.

Podsumowanie

Wszystkie przeanalizowane przypadki potwierdzaja wyjsciowg teze: au-
torski jezyk muzyczny Mykietyna pozostaje niezmienny, niezaleznie od
gatunkowych transferow. Przeplywy te przebiegajg w roznych kierun-
kach i dotyczg roznych sfer — tak technicznej, jak i znaczeniowej. W sfe-
rze technicznej obserwujemy obecnos¢ zabiegdw temporalnych w posta-
ci konstrukcji opartych na accelerando, ale takze specyficznej organizacji
przestrzeni i barwy w technice, ktorg kompozytor nazywa ,,muzyka bez
konturu”. Sposdb organizowania sfery harmonicznej oparty na relacjach
alikwotowych wskazuje tu na zwrot ku poszukiwaniom spektralnym.

Innym rodzajem powigzan miedzy muzyka absolutna a filmowa jest
wykorzystywanie fragmentow zapozyczonych z muzyki absolutnej, kto-
rym nadawane sg nowe znaczenia i funkcje. W tym zakresie pomocnym
narzedziem okazuje si¢ koncepcja mieszanin pojeciowych, ukazujgca wy-
raznie zachodzgce analogie.

15 Ibidem.
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Do sfery technicznej nalezy takze zaliczy¢ przeplywy przebiegajace
w przeciwnym kierunku, na ktdre zwraca uwage sam kompozytor — od
muzyki filmowej do absolutnej. Dodatkowo Mykietyn wskazuje na jesz-
cze inne impulsy dzwiekowe (ryk osta) i nie dzwigkowe (przeptyw pradu),
ktore znajduja przelozenie na tkanke muzyczng Sciezki filmowe;j.

Fuzja tych wszystkich watkow opartych na grze kompozytorskiej wy-
obrazni sprawia, ze plastycznos¢ dzwigkowych rozwiazan przenosi si¢
wprost na sferg obrazu, czyniac z muzyki wspotgospodarza narracji fil-
mowej I0/EO.
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STRESZCZENIE

Absolutna — nie-absolutna, muzyka do fil-
mu10/EO Pawta Mykietyna

Muzyka Pawta Mykietyna do filmu 10/
EO Jerzego Skolimowskiego to prawdopo-
dobnie jedna z najbardziej docenionych
polskich muzycznych sciezek filmowych
ostatnich lat. Sktada si¢ na nig 19 epi-
zodow, ktore zostaty przeanalizowane

z perspektywy czysto muzycznej. Glow-
ng teza przeprowadzonych badan byta
synergia muzyki absolutnej i nie-absolut-
nej. Poszukiwania tej synergii przebiega-
ty w trzech obszarach. Po pierwsze, do-
tyczyly obecnosci charakterystycznych
technik kompozytorskich oraz typowych
dla autonomicznej muzyki Mykietyna
motywow i watkow dzwigkowych. Po
drugie, analizie poddane zostaty komen-
tarze kompozytora dotyczace inspiracji
pozamuzycznych, takich jak relacje ob-
raz-dzwiek czy transformacje dzwigkow
nie muzycznych w muzyczne. Po trzecie,
przesledzony zostat proces, w ktorym
integracja rdznych nurtéw prowadzi do
przenikania srodkow wyrazu w przeciw-
nym kierunku — od muzyki filmowej do
absolutnej. W analizach wykorzystano
m.in. koncepcje mieszanin pojeciowych
G. Fauconniera i M. Turnera dla obser-
wacji analogii zachodzacych pomigdzy
domena wizualng i dzwiekowa. Przepro-
wadzone analizy potwierdzity stuszno$é
tezy wyjsciowej, ze autorskijezyk mu-
zyczny Mykietyna pozostaje niezmienny,
niezaleznie od gatunkowych transferéw.

stowa kLuczowe Pawel Mykietyn, 10/
EO0, muzyka filmowa, mieszaniny pojecio-
we, jezyk muzyczny

ABSTRACT

Absolute — Non-Absolute. Pawet Mykietyn’s
Music to Jerzy Skolimowski’s Film 10/EO
Pawel Mykietyn’s music for Jerzy Sko-
limowski’s film 10/E0 is probably one

of the most acclaimed Polish film
soundtracks of recent years. It consists

of 19 episodes, which have been ana-
lysed from a purely musical perspective.
The main thesis of the author’s research
was the synergy between absolute and
non-absolute music. The search for this
synergy took place in three areas. Firstly,
it concerned the presence of characteris-
tic compositional techniques and motifs
typical of Mykietyn’s autonomous music.
Secondly, the composer’s comments on
extra-musical inspirations, such as im-
age-sound relationships and the trans-
formation of non-musical sounds into
musical ones, were analysed. Thirdly, the
author traced the process by which the in-
tegration of different trends leads to the
interpenetration of technical means in
the opposite direction — from film music
to absolute music. In her analyses the au-
thor used, among other things, the con-
cept of conceptual blending developed by
G. Fauconnier and M. Turner to observe
analogies between the visual and sound
domains. The analyses have confirmed
the initial thesis that Mykietyn’s musical
language remains unchanged, regardless
of genre transfers.

keywoRrps Pawel Mykietyn, 10/E0, film
music, conceptual blending, musical
language
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