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Iwonie Lindstedt

,»Czy muzyka moze zawieraé pozamuzyczng tre$é?” — zastanawial sie
przeszlo 170 lat temu Eduard Hanslick w swym studium O pigknie w mu-
zyce2. W konkluzji zaprzeczyt temu. Ale poglady muzykow na te sprawe
jak byty, tak nadal sg rozbiezne. Z jednej strony tacy kompozytorzy, jak
Igor Strawinski czy Witold Lutostawski, odmawiali muzyce posiadania
jakiejkolwiek tresci pozamuzycznej, rowniez muzykolog Carl Dahlhaus3
byt rzecznikiem muzyki absolutnej, z drugiej zas strony byli i sg tacy mu-
zycy, muzykolodzy, takze artysci innych sztuk, pisarze, poeci, malarze
i zwykli stuchacze, ktorzy wierzg w istnienie jakiej$ tresci w muzyce; wie-
rza 1dazg do jej poznania i zrozumienia.

Czym owa tres§¢ lub zawartos¢ jest? Wedtug Hanslicka: ,,Przez zawar-
tos¢ (tresc) w pierwotnym i wlasciwym sensie, rozumiemy to, co rzecz

Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Eduard Hanslick, O pigknie w muzyce (1854), przel. Stanistaw Niewiadomski, Warszawa
1903.

Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buchner, ,,Biblioteka
Res Facta” nr §, Krakdow 1988.
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w sobie zawiera, w muzyce za$ zawarto$¢ stanowig tony, gdyz z nich skla-
da si¢ utwor muzyczny” 4.

W Hanslickowskiej definicji zauwazy¢ mozna pewng utomnos¢, chocby
w twierdzeniu, Ze rozbrzmiewajgca muzyka sktada sie¢ — w domysle: wy-
tacznie — z tonow (dzwigkow). Tymczasem sklada sie ona takze z przerw
miedzy nimi, z pauz, ktore przez kompozytorow sg zazwyczaj scisle dozo-
wane, a przez stuchaczy odbierane jako brak dzwigkow.

Zapytajmy wigc inaczej: czy muzyka moze zawiera¢ informacje lub —
po prostu — by¢ informacja? Przy zalozeniu, ze w materialnym swiecie
wszystko moze by¢ informacja (a tak uwazaja fizycy), musimy uznac,
ze 1 muzyka moze by¢ informacjg. Ale jaka muzyka moze by¢ informa-
cja? Abstrakcyjna czy realnie istniejaca? Siggnijmy po analogie muzyki
z jezykiem.

Abstrakeyjny jezyk jest niedostepny naszym zmystom — ani go nie wi-
dzimy, ani nie styszymy; abstrakcyjnej muzyki rowniez ani nie widzimy,
ani nie styszymy. Abstrakcyjny jezyk i abstrakcyjna muzyka dostepne sa
tylko naszemu umystowi! Mozemy o nich mysle¢, mozemy je sobie jakos
wyobrazad, ale nie mozemy ich ani widzieé, ani styszeé. Dopiero ,,zywa”
mowa (np. styszana ,tu i teraz” mowa polska) i materialny jej zapis — na-
zwijmy go pismem (np. czytany teraz wydruk niniejszej rozprawy), a takze
muzyka rozbrzmiewajaca, to znaczy taka, ktorg styszymy na koncertach
lub ktorg sami wykonujemy, i muzyka zapisana — w postaci rekopismien-
nych lub drukowanych nut — sg dostgpne naszym zmystom, sg dla nas
realne.

Czy to znaczy, ze myslac o abstrakeyjnym jezyku lub abstrakcyjnej mu-
zyce, nie przekazujemy zadnych informacji? Oczywiscie, ze przekazujemy.
Ale nasze myslenie jest osobliwe, gdyz nie przekazujemy naszych mysli ni-
komu innemu, tylko sobie. Gdy myslimy, jestesmy zarazem wytworcami-
nadawcami i odbiorcami naszych mysli.

Czym wiec jest my$lenie? Nieustanng w stanie naszego czuwania
procesja nastepujacych po sobie mysli, czyli wyobrazen (spostrzegaw-
czych, odtworczych i wytworczych) i wyrobionych sobie przez nas na ich

4 Ibidem,s.202—203.
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podstawie pojec (swoistych skrotow owych wyobrazen). Nasze wyobraze-
nia spostrzegawcze — zwigzane z terazniejszoscig — sa zmienne i ulotne,
jak obrazy rzeczywistosci, ktore, postrzegajac ja, sobie tworzymy. Jesli ich
nie zapamigtamy, przeming, zanikng. Kazdy z nas sklada te wyobrazenia
w lepszej lub gorszej wlasnej ,,pamieci wewnetrznej”; z niej wydobywa
je potem jako wyobrazenia odtworcze, zwigzane z przeszloscia, a naich
kanwie wytwarza — gdy ma fantazje — wyobrazenia wytworcze, nakie-
rowane na przysztosé. Kazde z tych wyobrazen trwa jakis czas. Zeby nie
traci¢ czasu na ich detaliczne przypominanie sobie, tworzymy sobie ich
skrotowe zamienniki — pojecia. Na przyktad caty powyzszy wywod mo-
zemy strescic czterema pojeciami, ujetymi w stowach: ,,postrzegamy, za-
pamietujemy, przypominamy sobie, fantazjujemy”.

Dzigki wyobrazeniom tworzymy sobie przedstawienia rzeczywisto-
Sci, w ktorej jestesmy zanurzeni. Dzigki pojeciom tworzymy sobie o niej
przekonania.

Kotlujace sie w naszej gtowie mysli nigdy nie wychodza poza nig, na-
wet gdy zostang wypowiedziane lub zapisane. Mowa i pismo sa tylko ich
bladym odbiciem (nie wspominajac juz o elektroencefalogramach), sg ro-
dzajem stownego lub pisemnego ,,sprawozdania z myslenia”, ale nigdy
samymi myslami. Poniewaz te pozostajg zawsze i wytacznie myslami jed-
nego tylko podmiotu, informacje, jakie niosg, nazwijmy podmiotowymi,
w odrdznieniu od informacji przedmiotowych, krazacych miedzy rézny-
mi podmiotami. Informacje przedmiotowe przekazywane sg poprzez: mo-
we, pismo (w najszerszym tego stowa znaczeniu), muzyke rozbrzmiewa-
jacaimuzyke zapisana.

Mowe styszymy dzigki wzbudzonym przez aparat glosu mowiacego
falom dzwiekowym rozchodzacym si¢ w powietrzu i dochodzacym do na-
szych uszu. Pismo widzimy dzigki rozchodzgcym si¢ falom elektroma-
gnetycznym w zakresie $wiatta widzialnego, odbitym od rekopisu, ksigzki,
plotna, sciany skalnej z naniesionymi rysunkami, ekranu komputera itp.
i dochodzacym do naszych oczu.

Mowa jest styszalnym, cho¢ ulotnym wyrazaniem mysli i emo-
cji mowigcego (emocje wyrazane sg zwlaszcza przez intonacje mowy).
Pismo jest utrwaleniem mowy i wyrazonych w niej mysli i emocji
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piszacego — utrwaleniem w czyms$ poza nim samym: na tabliczkach gli-
nianych, papirusie, pergaminie, papierze, ekranie komputera itp.; pismo
jest jego ,,pamiecia zewnetrzng”, do ktorej on, wpierw jako nadawca,
a potem jako odbiorca, i wszyscy inni czytajacy jako odbiorcy, moga w do-
wolnej chwili siegad.

Verba volant, scripta manent — ,,stowa [wypowiedziane] ulatuja, pismo
pozostaje”.

Przyktad 1. Abstrakcyjny jezyk versus realna mowa i realne pismo

Abstrakcja JEZYK
/ \.
Realnos¢ MOWA PISMO
styszymy ja widzimy je
dzigki wzbudzonym dzigki rozchodzacym si¢
przez aparat glosu mowiacego falom elektromagnetycznym
falom dzwiekowym w zakresie $wiatla widzialnego,
rozchodzacym si¢ w powietrzu odbitym od r¢kopisu, ksiazki itp.
i dochodzacym do naszych uszu. i dochodzacym do naszych oczu.
Mowa jest styszalnym, Pismo jest utrwaleniem mowy i mysli
ale ulotnym ,,wyrazem” — piszacego, jest dla niego (i czytajacych)
wyrazaniem my$li mowiacego. ~pamiecia zewngtrzng”

Styszana mowa i widziane pismo mogg zawierac istotng dla nas in-
formacje. W wypadku mowy informacja dociera do nas kanalem stucho-
wym w postaci bodzcow dzwigkowych, w wypadku zas pisma — w postaci
bodzcow swietlnych kanatem wzrokowym, chociaz kanalem tym moze
dociera¢ informacja takze do osob gestykulujacych w trakcie rozmowy
albo do 0sdb gtuchoniemych postugujacych sie jezykiem migowym; z ko-
lei osobom niewidomym, czytajacym tekst napisany alfabetem Braille’a,
informacji dostarcza zmyst dotyku.

Podobnie — dzigki rozchodzacym si¢ w powietrzu falom dzwiekowym,
wzbudzonym przez struny glosowe $piewaka lub przez wibrator instru-
mentu muzycznego, styszymy muzyke rozbrzmiewajaca, a dzigki roz-
chodzacym si¢ falom elektromagnetycznym w zakresie swiatta widzial-
nego, odbitym od kart rekopisu muzycznego czy drukowanej partytury,
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widzimy muzyke zapisana — naturalnie przy dostatecznym oswietleniu
(legenda glosi, ze Johann Sebastian Bach, pasjonujacy si¢ od matego mu-
zyka, pozbawiony przez opiekujacego sie nim starszego brata swiec i krze-
siwa, potajemnie kopiowat dla siebie jego nuty przy swietle ksiezyca; bylo
to romantyczne, lecz niezdrowe dla oczu — pod koniec zycia kompozytor
stracit wzrok).

Muzyka rozbrzmiewajgca jest stosunkowo nietrwata i ulotna — tak
jak mowa; sktadajace si¢ na nia nastepujace po sobie kalejdoskopowo
dzwieki niemal zaraz wybrzmiewaja (fale dzwigkowe predko traca ener-
gie i zanikajg). Owa ulotno$¢ muzyki rozbrzmiewajacej pozwala za to na
postrzeganie jej nieustannej zmiennosci dziania si¢ w danym odcinku
czasu. W postrzeganiu zmiennosci muzyki duzg role odgrywa nasza pa-
mie¢ muzyczna, ktora umozliwia konfrontowanie tego, co przed chwilg
ustyszelismy (co wywotalismy z pamigci), z tym, co nadal styszymy. Pa-
mig¢ taka nazwijmy — w odrdznieniu od pisma, czyli ,,pamieci zewnetrz-
nej” — ,,pamiecig wewnetrzng”, dostepng kazdemu stuchajgcemu pod-
miotowi odrebnie, cho¢ nie kazdemu w réwnej mierze; bywa ona zawodna
inietrwata (podobno zapamigtujemy wszystko, lecz przypominamy sobie
niewiele). Pamigtanie ustyszanej muzyki wzbogaca naszg wyobraznie mu-
zyczna, czyli zdolnos¢ wyobrazania sobie tego, co jeszcze mozemy usty-
sze¢, zdolnos¢ cechujacy zwlaszcza kompozytorow.

W przeciwienstwie do muzyki rozbrzmiewajacej muzyka zapisana
cechyje sie staloscia i trwaloscia, podobnie jak w przeciwienstwie do
mowy staloscig i trwaloscig cechuje sie pismo. Muzyka zapisana jest bo-
wiem swoistym ,,stenogramem” ulotnej muzyki rozbrzmiewajgcej, a $ci-
$lej moéwiac, zapisem pojec dzwiekowych wyobrazen odtworczych (ta-
kich, jakie Wolfgang Amadeus Mozart spisywat z pamigci po dwukrotnym
uslyszeniu Miserere Gregoria Allegriego) albo wyobrazen wytworczych
(takich, gdy komponowat wlasne utwory). Tym samym muzyka zapisana
staje si¢ ,pamiecia zewnetrzna” muzyki rozbrzmiewajgcej, ogolnie do-
stepng — siega¢ do niej moze kompozytor, wykonawca, muzykolog, kazdy
znajgcy nuty meloman.

»Pamiecig zewnetrzng” muzyki rozbrzmiewajacej staje sie¢ muzyka za-
pisana tak samo, jak pismo sensu stricto stalo si¢ taka pamiecia wobec
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mowy, albowiem jest ona (muzyka zapisana) szczegolnym przypadkiem
pisma sensu largo, pisma w szerokim znaczeniu tego stowa, podobnie
jak sg nimi: 1) pismo sensu stricto utrwalajace mowe, np. na papierze,
i2) sztuki wizualne — malarstwo, rysunek, rzezba, architektura — utrwala-
jace wyobrazenia wzrokowe artysty, np. na plotnie, na papierze, w kamie-
niu czy w projekcie architektonicznym.

Jako istoty rozumne potrafimy bowiem wytwarza¢ dwa podstawowe
rodzaje przedmiotow. W swej psychice (w myslach i wyobrazeniach) wy-
twarzamy przedmioty psychiczne, czyli subiektywne, a za pomoca swe-
go ciala, wspomaganego ewentualnie narzedziami, i przy udziale psychiki,
wytwarzamy przedmioty spoleczne, czyli intersubiektywne.

Do przedmiotow psychicznych naleza omowione juz przedstawienia
(wyobrazenia spostrzegawcze, odtworcze i wytworcze) oraz przekona-
nia (pojecia, myslowe abstrakty tych wyobrazen). Do przedmiotow spo-
tecznych nalezg przejawy, to znaczy objawy narzadowe wyobrazen:
1) spostrzegawczych, np. kolysanie si¢ przy stuchanej muzyce, 2) od-
tworczych, np. recytowanie z pamigci wiersza, $piewanie znanej piosen-
ki, wykonywanie utworu muzycznego, 3) wytworczych, np. improwizo-
wanie na instrumencie muzycznym, rysowanie, malowanie, rzezbienie.

Przyktad 2. Przedmioty psychiczne i spoteczne wytwarzane przez cztowieka

Czlowiek wytwarza dwa rodzaje przedmiotow:

T

Przedmioty pSYChiCZne Przedmioty spo—leczne
(subiektywne) (intersubiektywne)

5 7N

Przedstawienia ——Przekonania ——— Przejawy Przekazy

|

‘Wyobrazenia: Pojgcia: — Objawy narzadowe: —» Przekazy jezykowe:
1. spostrzegawceze (S) 1. wyobrazen S 1. wyobrazen S 1. poje¢ wyobrazen $
2. odtwéreze (0) 2. wyobrazen O 2. wyobrazert O 2. poje¢ wyobrazen O

3. wytworcze (W) 3. wyobrazen W 3. wyobrazen W 3. pojg¢ wyobrazen W
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Do przedmiotow spotecznych nalezg tez przekazy, to znaczy przekazy
jezykowe pojec: 1) myslowych abstraktow wyobrazen spostrzegawczych,
np. stenografowanie, pisanie dyktanda muzycznego, 2) wyobrazen odtwor-
czych, np. spisywanie znanych melodii z pamigci, pisanie pamietnika, spo-
rzadzanie portretu z pamieci, 3) wyobrazen wytworczych, np. komponowa-
nie muzyki (sporzadzanie partytury), malowanie obrazu abstrakcyjnego,
pisanie opowiadania, pisanie rozprawy muzykologiczne;j.

Muzyke zapisang mozna czyta¢ — tak jak pismo wlasciwe (sensu stricto) —
w dowolnym czasie, dtugo lub krétko, wielokrotnie lub na wyrywki; mozna
przez to poznac jej konstrukcje, uchwycic jej strukture (w szkotach mu-
zycznych naucza si¢ czytania partytur). Potrzebne do tego sg uwaga i spo-
strzegawczos¢, wspomagane wyobraznig muzyczng, zdolnoscig korzysta-
nia z tak zwanego stuchu wewnetrznego przy czytaniu nut.

Przedmiotem zainteresowania krytykow i publicystow muzycznych
bywa najczesciej muzyka rozbrzmiewajaca, ulotna i nietrwata, w kon-
kretnych jej wykonaniach. Czerpiac ze swej pamigci muzycznej (zawod-
nej ,,pamieci wewnetrznej”), wypowiadajg oni —jezykiem na ogét pelnym
metafor i porownan — sady o niej, w duzej mierze subiektywne i niespraw-
dzalne. Kompozytorzy, wykonawcy i muzykolodzy obracajg si¢ zazwyczaj
w sferze obu muzyk: rozbrzmiewajacej i zapisanej. Kompozytorzy, o ile
nie improwizuja tej pierwszej, tworzg najpierw druga w postaci partytury
(trwalej, ogdlnodostepnej ,pamieci zewnetrznej”), na podstawie ktorej
wykonawcy tworzg/wykonujg znowu pierwszg — muzyke rozbrzmiewaja-
ca. Jesli wykonujg ja ,,z nut”, czerpig z ogélnodostepnej ,,pamieci zewnetrz-
nej”, jesli wykonujg jg ,,z pamieci”, czerpia z wlasnej ,,pamieci wewnetrz-
nej”. Powinno$cig muzykologéw jest korygowanie swych subiektywnych
sadow o wystuchanej muzyce mozliwie obiektywnymi opisami struktury
dostrzezonej w zanalizowanej muzyce zapisanej. Ich jezyk powinien uni-
ka¢ metafor (lub przynajmniej je kontrolowac) i podlegaé rygorom logiki.

Nazwijmy muzyke rozbrzmiewajacq musica sonabilis, a muzyke zapi-
sang — musica scripta.

Muzyka rozbrzmiewajgca dzieli si¢ na musica sonabilis prima, to
znaczy taka, ktora rozbrzmiewa ,,na zywo”, i na secunda, to znaczy taka,
ktora jest odtwarzana ,,z ptyty” (ta druga zwana jest tez akuzmatyczna,
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poniewaz jej wykonawcy nie sg widziani przez stuchaczy). Muzyka zapi-
sana za$ dzieli sie na musica scripta prima, ktorej nosnikiem jest rekopis

muzyczny lub drukowana partytura, i na secunda, ktorej nosnikiem jest

plyta, tasma lub inny no$nik dzwieku. I dopiero one — styszana musica so-
nabilis: prima, rozbrzmiewajaca ,na zywo’ isecunda, odtwarzana ,,z ptyty”,
oraz widziana (i dotykana) musica scripta: prima, zapisana w partyturze

i secunda, zapisana na ptycie lub innym nos$niku dzwigku — moga nies$¢

istotne dla nas informacje.

Przyktad 3. Abstrakcyjna muzyka versus realna muzyka rozbrzmiewajaca i realna
muzyka zapisana

abstrakcja MUZYKA
realnos¢ Muzyka Muzyka
rozbrzmiewajaca zapisana
musica sonabilis musica scripta
prima secunda prima secunda
»nazywo” 7z plyty” rekopis, druk plyta, taSma

Podstawowymi nosnikami informacji sa znaki i oznaki.

Mata encyklopedia logiki podaje nastepujaca definicje znaku: ,,x jest
znakiem dla cztonkow grupy G, gdy x jest przedmiotem spostrzeganym
zmystowo, przy czym miedzy cztonkami grupy G istnieje umowa, wyrazna
lub domyslna, ustanawiajaca miedzy x i jakims przedmiotem y stosunek
szeroko pojetego oznaczania” 5.

Z kolei oznake (,,symptom, objaw, wskaznik”) ta sama Encyklopedia
definiuje nastepujgco: ,Rzecz (zjawisko) x jest oznaka rzeczy (zjawiska) y,

»Znak” [hasto], w: Mata encyklopedia logiki, red. Witold Marciszewski, wyd. 2 zmienione,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£0dz 1988, s. 235.
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gdy z obecnosci ¥ mozna wnosi¢ o obecnosci y, przy czym zwigzek zacho-
dzacy migdzy x iy jest wiezia naturalng [to znaczy przyczynowo-skutko-
wa — K.B.], a nie konwencjonalng”s.

Znaki sg wiec tworami sztucznymi, tworzonymi swiadomie przez
cztowieka, opartymi na umowie, wyraznej lub domyslnej, miedzy czlon-
kami danej grupy; oznaki zas sg tworami naturalnymi, powstajacymi
samorzutnie w przyrodzie nieozywionej, ozywionej i w srodowisku czlo-
wieka, zauwazalnymi przez dowolnego obserwatora w tancuchach poja-
wiajgcych sie przyczyn i skutkow. Domeng znakow jest przeto kultura,
domeng oznak — natura.

Znakami (Z) sa symbole (sb) i sygnaly (sg), zaktadajace obecnos¢
zwigzanych umowa ich nadawcow i odbiorcow.

Z =sb+sg

Oznakami (O) sa symptomy (sp), zakladajace obecnosé swych odbior-
cOw — obserwatordw i interpretatorow.

O=sp

Znaki i oznaki (Z+0) stanowig uniwersum komunikacyjne czlo-
wieka (UKC), na ktore skladajg sie wszystkie informacje, jakie mogg by¢
odbierane przez cztowieka wzrokiem, stuchem, dotykiem i wszelkimi in-
nymi jego zmystami, pod postacia symboli (sb), sygnalow (sg) i sympto-
mow (sp).

UKC =Z+0 = sb+sg+sp

Dychotomii ,,znaki-oznaki” (Z+0) odpowiada réwna jej — pod wzgle-
dem zakresu — trychotomia ,,symbole-sygnaty-symptomy” (sb+sg+sp).
Przytoczona encyklopedyczna definicja oznaki wymienia jako jej obocz-
nosci: symptomy, objawy i wskazniki. Uznajmy je — dla uproszczenia

6 »,Oznaka” [hasto], w: Mata encyklopedia logiki, op. cit., s. 138.



Muzyka — absolutna czy niosqca znaczenia?

(iz niecheci do niepotrzebnego mnozenia bytow) — za tozsame z sympto-
mami, a symptomy za tozsame z oznakami.

objawy = wskazniki = sp =0

Nalezace do znakow symbole i sygnaty maja jedna wspdlna ceche —
oznajmiaja odbiorcom, znajacym ich znaczenie, jakis stan rzeczy. Druga
cecha, przynalezna tylko sygnatom, odrdznia je (jako differentia specifica —

»roznica gatunkowa”) od symboli; sygnaty mianowicie — précz oznajmia-
nia — nakazuja swym odbiorcom jakies dziatanie lub zaniechanie.

Zbior symboli zawiera si¢ zatem w zbiorze sygnalow, przy czym zaden
symbol nie jest sygnalem (niczego bowiem nie nakazuje ani nie zakazuje),
z czego wynika, ze zbior symboli jest tak zwanym podzbiorem wlasciwym
sygnatow.

sbcsgish=sg

Symbole i sygnaly mogg by¢ proste i ztoZone (to znaczy zlozone z pro-
stych raz lub wielokrotnie); mogg by¢ odbierane wzrokiem, stuchem, do-
tykiem i innymi zmystami, to znaczy, ze mogg by¢ dzwickowe, ikoniczne,
zapachowe itp.; ich nadawcami i odbiorcami mogg by¢ ludzie i — w ogra-
niczonym zakresie — odpowiednio wytresowane zwierzeta komunikujgce
sie zludzmi i vice versa. Przykladami komunikowania sie czlowieka z psem
moga by¢ wydawane psu komendy-sygnaty: ,,waryj”, ,,aportyj” itp., ktd-
rych znaczenie oparte zostalo na umowie ,,zawartej” w drodze odpowied-
niej tresury; odpowiednio wytresowany pies moze z kolei czlowiekowi
przekazywac jakies informacje, np. ktadac si¢ w komorze celnej przy ja-
kim$ bagazu, powiadamia tym samym, ze wyweszyl w nim przemycane
nielegalne substancje.

Symbolem prostym, odbieranym wzrokiem, jest np. pojedyncza lite-
ra bedaca znakiem danej gloski; symbolami zlozonymi sg stowa ztozone
z kilku liter, potem zdania ztozone z kilku stow itd. Symbolem prostym,
odbieranym stuchem, bytaby jakas wypowiedziana gloska, symbolem
ztozonym — wypowiedziany wyraz, wypowiedziane zdanie. Sygnaly,
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podobnie jak symbole, mogg by¢ odbierane wzrokiem, stuchem lub in-
nymi zmystami.

Dla muzykologa czytajacego partytur¢ zawarte w niej nuty sg jedynie
symbolami (znakami odpowiednich dzwigkow), ale dla wykonawcy sa
one juz sygnalami — nakazujacymi, co i jak ma on grac lub spiewac. Ze
wzgledu na wskazania sygnalow mozna rozrdzni¢ dwa rodzaje musica
scripta prima: partyture (zapis utworu muzycznego nutami) i tabulature
(zapis sposobow grania). Pierwsza okresla, co muzyk ma gra¢, druga —jak
muzyk ma grac (jakie chwyty ma stosowac, np. w grze na lutni czy na gita-
rze). Zazwyczaj stosowany jest zapis hybrydowy (mieszany), np. w zapisie
muzyKki fortepianowej procz nut moga pojawiac sie oznaczenia sposobow
grania: palcowanie, pedalizacja, przekladanie rak itp., a takze tzw. didaska-
lia muzyczne — oznaczenia tempa (allegro, grave), dynamiki (forte, piano),
ekspresji (con fuoco, delicatamente).

Przyktad 4. Zdjecie ptyty gramofonowej z nagraniem Trenu — ofiarom Hiroszimy
Krzysztofa Pendereckiego. Ciemniejsze i jasniejsze pasy rowkow w ptycie
odzwierciedlajg przyblizong dynamike utworu — fragmenty gtosniejsze (f) i cichsze (p).
Zrédto: ,Muzyka” 1974 nr 2, s. 58.

fef p fpiferf p Sefp f>
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Znaki w musica scripta secunda, czyli w muzyce zapisanej na ptycie
lub innym nosniku dzwieku, s3 odmienne niz w musica scripta prima, po-
niewaz nie sg przeznaczone do odczytywania przez cztowieka, lecz przez
maszyne — urzagdzenie wytwarzajace dzwieki, jak pianola, szafa grajaca,
pozytywka, katarynka albo fonograf, gramofon, magnetofon, odtwarzacz
cD, komputer, telefon itd. Sygnaty do wytworzenia przez nie dzwiekow sg
w nich zapisane na odpowiednio perforowanych kartach lub papierowych
wstegach, na walcu nabitym metalowymi sztyftami, na metalowej pty-
cie o spiralnie wijacej si¢ perforacji albo na ptycie szelakowej lub winylo-
wej o spiralnie i ciasno zwinietym rowku, na tasmie magnetofonowej, na
karcie dzwigkowej itp. itd.

Wspomniane sposoby zapisu musica sonabilis secunda sktaniajg do
skorygowania przytoczonej wczesniej definicji znaku — powinna ona
uwzgledniac¢ fakt, iz nadawcag i odbiorcg znaku moze by¢, procz cztowie-
ka, maszyna, takze zwierze. Czlowiek bowiem moze komunikowac si¢
z maszyna i vice versa, jak rowniez ze zwierzgciem i vice versa. Co wigcej,
moze odbierac¢ informacje ptyngce z nieozywionej przyrody tudziez z ca-
tego swiata, a nawet wysyta¢ informacje o sobie w kosmos z nadzieja, ze
odbiorg je przedstawiciele obcych cywilizacji.

Na ogot jednak informacje docierajace do nas ze swiata przyrody sa
innego rodzaju. Opieraja si¢ nie na sztucznych znakach, ktorych znacze-
nie konstytuuje si¢ na podstawie umowy, lecz na naturalnych oznakach.
Oznakami takimi sa symptomy. Pozwalajg one ich obserwatorowi domy-
$li¢ si¢ przyczyn powstatego stanu rzeczy, zinterpretowac je i przewidzie¢,
trafnie badz btednie, ich skutki. Symptomy nie sa zatem ani symbolami,
ani sygnatami.

sp =sb
sp=sg

Oprocz ludzi ,,obserwatorami” symptomow i ich ,interpretatorami”
mogg by¢ zwierzeta, rosliny, nawet maszyny. Zwierzeta, korzystajac ze
swych wysoko rozwinietych zmystow wechu, wzroku, stuchu, echoloka-
cji, dotyku itp. i obserwujac, co si¢ wokot nich dzieje, wydoskonality sie
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W rozpoznawaniu symptomow zagrozenia — reaguja na nie walkg albo
ucieczka. Rosliny na zmiany w srodowisku reaguja ruchem swych orga-
néw — lisci na swiatlo (fototropizm), zwlaszcza na swiatlo stoneczne (he-
liotropizm), kwiatow na temperature (termotropizm), korzeni na grawitacje
(geotropizm) itd. Na zmiany w srodowisku moga reagowac samoczynnie
takze maszyny, urzadzenia skonstruowane przez cztowieka — od prostych
pulapek na zwierzeta, sidel, potrzaskow, po autopiloty stosowane w lotnic-
twie, w zegludze, a ostatnio — w ruchu ladowym, w samochodach samo-
sterujacych, jezdzgcych bez ingerencji kierowcy.

Dla czlowieka jako obserwatora wszystko, co dzieje si¢ w przyrodzie
ozywionej, nieozywionej i w sSrodowisku jego samego, a co nie jest znakiem
(symbolem lub sygnalem), moze by¢ symptomem pewnego stanu rzeczy,
powstatego albo bez jego (czlowieka) udziatu, albo z jego udziatem, ale
bez intencji lub s$wiadomosci przekazywania jakichs znaczen. Wszystko,
co odbieramy wzrokiem, stuchem, wechem, dotykiem i innymi zmystami,
moze by¢ czego$ symptomem, czegos oznaka:

...szept kochankéw, pianie koguta, btyskawica, mlaskanie, grajace gdzies radio,
zblizajace si¢ kroki, tecza po burzy, plama ropy na oceanie, echo w gorach, sttu-
miony $miech, wschadd stonca, smrod w autobusie, pisk opon, rozbtysk jakiejs
supergwiazdy na nocnym niebie, odcisnigty na chodniku cien cztowieka, ktory
wyparowal po wybuchu bomby atomowej w Hiroszimie, szczekanie psa, dZwieki
dzwonkow w wyciszonej swiatyni, odciski linii papilarnych, dziwny smak zupy
grzybowej, huk przelatujacego odrzutowca, szelest papieru, niepokoj zwierzat
przed spodziewanym trze¢sieniem ziemi, okragly otwor w czaszce zamordowane-
go w Katyniu oficera, dreszcze, wymioty, goracy czajnik, obcista sukienka, spoj-
rzenie rzucone mimochodem, nokturn Chopina grany w sasiedztwie, niemowle
wrzucone przed laty na widtach do podpalonej chatupy na Kresach, czyjs ptacz,
szamotanina, nocny mrok, gasngcy ekran komputera...

Z oznakami spotykamy si¢ rownie czesto jak ze znakami. Symptomy
towarzysza calemu naszemu zyciu, zwlaszcza w jego poczatkach, zanim
nauczymy si¢ — od rodzicow i innych dorostych — rozpoznawania sym-
boli i sygnalow. Symptomy w naszym zyciu sg — mowigc metaforycznie —
jego poezjg, prozg i dramatem, bywaja komedia, tragedig i tragikomedig.

Symptomy daja do myslenia — domyslamy sie ich przyczyn i prze-
widujemy skutki.
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Symptomy pobudzaja emocjonalnie: budza w nas strach, wstret,
przerazenie albo wesolos¢, wywoluja gniew, wtracaja w rozpacz, w eufo-
rie, w melancholie, wprawiaja w zachwyt, w stan zakochania, zaciekawiaja,
oczarowuja, oszatamiaja, pograzaja w smutku, rezygnacji, zadumie, powo-
dujg rozzalenie, sprawiajg radosc...

Symptomy sa motorem rozwoju cywilizacji. Odkad stalismy si¢
istotami myslacymi, swiadomie obserwujemy naptywajace z otaczajacej
nas przyrody i od nas samych réznorakie symptomy, interpretujemy je
i wykorzystujemy do swoich celow — bezustannie rozwiazujemy zagadki
zadawane nam przez Naturg, odkrywamy prawa przyrody, rozwijamy na-
uki i sztuki wszelkich dziedzin, dokonujemy odkry¢, tworzymy na ich ba-
zie wynalazki — oczywiscie positkujac si¢ symbolami i sygnatami, jakimi
operuja nasza mowa i pismo.

Czlowiek odbiera okoto 80% bodzcow, czyli informacji docierajacych
z otaczajgcego swiata, za pomocg wzroku, reszte za pomoca stuchu i in-
nych zmystow. Jestesmy nieustannie bombardowani rozmaitymi bodzca-
mi. Jak obliczono, w ciggu sekundy dociera do nas 100 megabajtow infor-
macji. W duzej mierze ignorujemy te bodzce, na cz¢sc¢ z nich reagujemy
automatycznie, podswiadomie, o czesci zapominamy, ale cze¢$¢ dociera do
naszej $wiadomosci. Gdy bodzce te przyjmuja posta¢ znanych nam zna-
kow — symboli lub sygnaldw, rozszyfrowujemy je, bo znamy ich znacze-
nie; gdy zas przyjmujg postac nieokreslonych oznak, bezumownych symp-
tomow rozmaitych sytuacji i stanow rzeczy, staramy si¢ interpretowac je,
domysli¢ sie ich przyczyn i przewidzie¢ skutki.

Werner Meyer-Eppler, niemiecki fizyk i fonetyk, pisat o rozwijajacej sie
od potowy xx wieku teorii informacji:

Zadanie teorii informacji polega na tym, aby udostepnic¢ (zarowno pod wzgledem

ilociowym, jak i jakosciowym) pojecie ,,komunikowania sie” czlowieka z czlo-

wiekiem wzglednie ,komunikowania si¢” czlowieka ze $wiatem, przy czym to

pierwsze manifestuje si¢ za pomocg konwencjonalnych, umownych znakow, dru-
gie za§ — wywodzi si¢ z obserwacji”.

7 Werner Meyer-Eppler, Grundlagen und Anwendungen der Informationstheorie, Berlin 1859.
Cyt. za Herbert Briin, Muzyka i informacja, przet. Kazimierz Strzatka, ,Res Facta” 1969
nr3,s.175.
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Z wypowiedzi tej wynika, ze teoria informacji bierze pod uwage dwa
rdzne sposoby komunikowania si¢ ludzi — za pomoca: 1) ,,konwencjonal-
nych, umownych znakéw” (a wiec symboli i sygnatdéw) oraz 2) ,,wywodza-
cych sie z obserwacji” oznak, czyli bezumownych symptoméw.

Symbole, sygnaty i symptomy sa wszechobecne, wystepuja w mowie
i pismie, w muzyce rozbrzmiewajacej i zapisanej, z tym tylko, ze z prze-
wagg niektorych w jednych, a niedoborem niektorych w drugich. Przyj-
rzyjmy si¢ ich udziatlowi w kazdym z tych czterech naczelnych systemow
komunikowania si¢ ludzi.

Wszystkie one stanowig podstawowy budulec mowy i pisma kazde-
go jezyka etnicznego. Co wiecej, okreslajg one ich strukture gramatycz-
na — odpowiadaja trzem uniwersalnym trybom gramatycznym: oznaj-
mujgcemu (symbole), rozkazujacemu (sygnaly) i przypuszczajacemu
(symptomy) 8.

Przyktad 5. Dychotomia ,znaki-oznaki” versus trychotomia ,symbole-sygnaty-
symptomy” i odzwierciedlenie trychotomii w gramatyce mowy i pisma.

dychotomia: ZNAKI OZNAKI
trychotomia: symbole sygnaly symptomy

w mowie i piSmie ‘
zdania: oznajmujgce  rozkazujace pytajace
Jest tak a tak. Ma by¢ tak a tak! Czy ma by¢ tak a tak?

W mowie — na poziomie prymarnym — przewazaja symbole, to zna-
czy stowa odnoszace si¢ do znanych rozméwcom pojec¢. Podobnie jest

8 Wprawdzie w niektdrych jezykach istnieja wiecej niz trzy tryby gramatyczne, ale rola

tych trybéw sprowadza si¢ — w gruncie rzeczy — do: 1. oznajmiania, 2. nakazywania
(niekiedy tylko proponowania lub sugerowania) i 3. przypuszczania.
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w pismie, lecz jesli ma ono by¢ przeznaczone do glosnego odczytania,
litery, zlozone z nich stowa, a ze stow zdania, stajg si¢ sygnatami — pole-
ceniami do wymodwienia odpowiednich glosek, wyrazéw i zdan. W ztozo-
nych wypowiedziach (pisemnych i ustnych), w zaleznosci od ich charak-
teru, podjetej tematyki, obranego gatunku literackiego, stylu, formy itp.,
moga pojawiac si¢ zaréwno symbole, jak sygnaty, ale takze — symptomy,
ukryte zwlaszcza w zdaniach przypuszczajacych.

W samej mowie symptomy skrywaja si¢ w intonacji i natezeniu gtosu
mowiacego — jako oznaki np. jego zdenerwowania, znuzenia, lekcewa-
zenia, wspolczucia. Symptomy pojawiajg sie tez wtedy, gdy rozmowa od-
bywa si¢ przy gestykulacji méwiacychiich mimice. Czasem trafiajg one
w proznig, gdy osoba telefonujgca gestykuluje i robi miny — jej oddalony
rozmowca nic wtedy z tego nie widzi, interpretuje tylko te symptomy, kto-
re styszy, to znaczy intonacje¢ i natezenie gltosu. Symptomy, ktore przybie-
raja postac gestykulacji, mimiki czy intonacji glosu, naleza do niewerbal-
nych systemow komunikacji miedzyludzkiej.

Symbole w mowie i pi$mie otrzymuja niekiedy funkcje sygnatow, a sy-
gnaly — symbolow. Jeszcze na przetomie 1v i v wieku czytano teksty swie-
te zazwyczaj na glos, poniewaz podane w Pismie Swietym stowa, bedace
w gruncie rzeczy symbolami, traktowano jako sygnaty — nakazujgce ich
glo$ne wymawianie. Swiety Augustyn dat w Wyznaniach $wiadectwo od-
miennej praktyki czytania, dopiero wchodzacej wtedy w zycie: ,,Kiedy [sw.
Ambrozy] czytal, oczy przebiegaly stronice, a umyst kojarzyl tres¢ tekstu,
jezyk zas byl bezczynny i zaden dzwiek nie dobywat sie z [jego] ust [...];
nigdy nie czytat na glos” .

Musica scripta prima obfituje w sygnaly. W zasadzie cala partytura
jest ciagiem sygnalow — polecen adresowanych do wykonawcy, jest ro-
dzajem zapisanego nutami algorytmu, ktory stowami mozna by od biedy
zapisac nastepujaco: ,,graj/Spiewaj to i to, tak a tak, nastepnie to i to, tak
atakitp.itd., az do konca!” Ale dla muzykologa czytajacego partyture nie-
mo, bezglosnie, zawarte w niej znaki tracg walor sygnalow, s dla niego
jedynie symbolami dzwigkow.

o Swiety Augustyn, Wyznania, przet. Zygmunt Kubiak, Warszawa 1978, s. 89.
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Z rzadka w musica scripta prima pojawiaja si¢ symbole pozamuzycz-
ne, np. w postaci utworzonych z nut obrazow, jak w partyturze Symfonii
»1976” Edwarda Paltasza. Rownie rzadko w muzyce zapisanej mozna za-
uwazy¢ symptomy, i to raczej w rekopisach niz w drukach muzycznych,
np. kleksy, plamy, skreslenia, nadpalenia, rozdarcia — jako oznaki roztar-

gnienia osoby sporzadzajacej partyture.

Przyktad 6. Edward Pattasz, Symfonia ,1976", Krakdw 1977, poczatek | czesci: utozona
z nut cyfra 1; poczatek Il czesci: utozona z nut cyfra 9. Wykorzystano za uprzejma zgoda
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego

W musica scripta secunda, zapisanej na ptycie lub innym nosniku dzwie-
ku, wystepuja juz same sygnatly. Nie maja one nic wspolnego z nutami —
sygnatamiw musica scripta prima. Wystepuja pod postacig odpowiednich
impulsow elektrycznych, swietlnych, magnetycznych, mechanicznych itp.,
przeznaczonych do automatycznego odczytywania i przetwarzania przez
aparature odtwarzajacg muzyke rozbrzmiewajacg.
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Zupetnie inaczej dzieje si¢ w wypadku muzyki rozbrzmiewajace;j.
W musica sonabilis, tak prima, jak i secunda, wprost roi si¢ od symptomow.
Gdy stuchamy muzyKki, czy to ,na zywo”, czy ,,z plyty”, uderza w nas fa-
la niezidentyfikowanych symptomoéw dzwiekowych. Jakich symptomow?
Czego symptomow? Co znaczacych symptomow? Tego wlasnie nie wie-
my, albowiem symptomy niczego nie znacza, cos tylko oznaczaja, co$
enigmatycznie sugeruja (wjezyku polskim zatarla si¢, niestety, znaczenio-
wa réznica miedzy ,,znaczeniem” a ,0znaczaniem”). Symptomy sg niczym
pytania bez odpowiedzi (jakze celnie nazwat Charles Ives swa sfinksowa
kompozycje — The Unanswered Question!).

Mozemy sie ewentualnie umowic, ze jakis przebieg muzyczny bedzie
cos$ dla nas znaczyl, np. zagrany tremolo przez smyczki akord matoter-
cjowy — groze, trwogg, strach, a opadajacy cigg dzwiekow — schodzenie,
degradacje, upadek (w pierwszym wypadku zakladane znaczenie tego
przebiegu, wskazujgce na strach, groze lub trwoge, bedzie uwiarygod-
nione onomatopeicznoscig tremola — styszalnego ,,drzenia” dzwiekdw;
w drugim wypadku — podobienstwem do ruchu reki instrumentalisty po
strunach lub klawiaturze). Wskutek takiej umowy dany zwrot muzyczny
stanie si¢ dla nas znaczacym cos symbolem. W okresie baroku sztuka
retoryki muzycznej nadawata pewnym styszalnym zwrotom muzycznym
status symboli o ustalonym w drodze umowy znaczeniu. Co sadzi¢ o mu-
zyce, ktorej sztuka retoryki muzycznej nie objeta i nie obejmuje?

Od czasow starozytnych uwaza sie, ze rozbrzmiewajaca muzyka od-
dzialywa na ludzi, ze wywiera na nich jaki$ wplyw, nawet ksztattuje ich
charakter i, dusze”, jak glosita platoniska teoria ethosu, zwlaszcza ze w wi-
doczny i odczuwalny sposob wyzwala w nich rozmaite emocje, wzrusza ich,
podnieca, wprawia w podniosty albo w ponury nastroj, pobudza do jakichs
reakcji: do podskakiwania i tanczenia, do maszerowania, do wydawania
okrzykow i spiewania.

Przypominam sobie dawny recital Swiatostawa Richtera w Filharmonii
Narodowej. Publicznosc¢ przybyla tak ttumnie, ze cz¢$¢ stuchaczy musiano
ulokowac na estradzie — wokot pianisty. Gra Richtera byta ,,hipnotyzuja-
ca” — w najlepszym sensie tego stowa. W pewnej chwili z krzesta w po-
blizu poderwala si¢ jakas osoba i zaczeta nerwowo przechadzac¢ si¢ tam
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iz powrotem wzdtuz fortepianu, niczym somnambulik albo szaman wpro-
wadzony ekstatyczng muzyka ,w tamten $wiat”. Richter nie zareagowat.
Grat dalej, jak gdyby nigdy nic. Na szczescie pobudzona osoba w konicu sig
uspokoita i wrdcita na swoje miejsce lub — jak to sie méwi — ,,do siebie”.

Incydent ten, poza wszystkim innym, $wiadczyt o naruszeniu obyczaju
nakazujacego zachowanie na sali koncertowej — podczas wystepu arty-
stow — ciszy i spokoju. Sprawczynia naruszenia okazata si¢ osoba chwilo-
wo niepoczytalna, ktora poruszona stuchang muzyka na moment oderwa-
ta sie od rzeczywistosci, stracita Swiadomos¢ istnienia konwenansow, lecz
nie zatracita zdolnosci mimowolnego reagowania na muzyke.

W $rodowisku mtodziezowym, wywodzacym si¢ z pokolenia Alfa
iwczesniejszego, urodzonego na przetomie tysigcleci, podobne konwenan-
se nie sg juz respektowane. Na koncertach muzyki rockowej, odbywajacych
si¢ na stadionach, btoniach lub w wielkich halach, rozemocjonowana ryt-
miczna muzyka mlodziez reaguje spontanicznie, daje si¢ porwac emocjom:
krzyczy, gwizdze, tanczy, spiewa — robi wszystko, tylko nie zastanawia si¢
nad trescig stuchanej muzyki.

W x1x wieku domniemana pozamuzyczna tres¢ muzyki intrygowata
stuchaczy koncertow filharmonicznych. Byli oni przeswiadczeni o ukrytej
w muzyce jakiej$ ,,fabule” wymagajacej odkrycia i odczytania. Podejrze-
wana o skrywanie takiej ,,fabuty” byta muzyka instrumentalna — wokal-
na bowiem nie wchodzita w rachube, gdyz zawierala juz tresci wyrazane
jawnie przez poetycki tekst, na ktorym byla oparta. By¢ moze m.in. z checi
docieczenia prawdy rozwingta si¢ wtedy tak bujnie muzyka programowa.
Miata sugerowac stuchaczom istnienie w utworze jakichs pozamuzycz-
nych tresci, wynikajacych z inspiracji kompozytora np. dzietem literackim,
obrazem malarskim, przyroda, wydarzeniami historycznymi lub jego oso-
bistymi przezyciami.

O obecnosci domniemanych tresci pozamuzycznych podpowiadaty
w pierwszej kolejnosci tytuty utworow. Neutralne przedtem tytuty, wska-
zujace na forme utworu, jego funkcje czy sktad wykonawczy, jak prelu-
dium, fuga, menuet, marsz, sonata, kwartet, koncert, symfonia itp., usta-
pily miejsca tytutom sugerujacym tresci pozamuzyczne, np. Symfonia
fantastyczna — Epizod z 2ycia artysty, Harold w Italii, Symfonia Faustowska,
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Obrazki z wystawy, Smierd i wyzwolenie, Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata, Po-
potudnie fauna, Morze, Step, Moja ojczyzna, Finlandia, Stanistaw i Anna
Oswiecimowie, Zrddto Aretuzy itp.

Pozamuzyczng tres¢ utwordow sugerowaly — poza tytutami — nadawa-
ne im motta, a opisywaly — juz expressis verbis — dotaczane do nich pro-
gramy literackie, streszczenia fabuty (w baletach), czasem tez — zgodnie
z zywg podowczas ideg ,korespondencji sztuk” — ryciny lub reprodukcje
obrazow malarskich. Wszystko to jednak miescito si¢ w ramach musica
scripta— to w partyturach widniat tytul utworu i jego motto, tam zamiesz-
czane byty (ewentualnie dotaczane osobno) programy literackie, ryciny,
reprodukcje malarskie itd. Musica sonabilis natomiast jest pozbawiona te-
go literacko-artystycznego entourage’u (chyba ze towarzysza jej tzw. zywe
obrazy, tableaux vivants, wyswietlane filmy, deklamacje itp.). Kto wiec nie
przeczytat nic o utworze, nie zapoznat si¢ z jego programem literackim,
ten w ustyszanej muzyce zadnych pozamuzycznych odniesien nie mogt
si¢ doszukac. Czy instrumentalna musica sonabilis bez aluzyjnego tytutu,
motta, programu literackiego mogtaby by¢ muzyka absolutna?

Jesli przyjmiemy, ze muzyka absolutna niczego nie znaczy (do ni-
czego si¢ nie odnosi), instrumentalna musica sonabilis moglaby nig byc.
Jeslijednak pojawig sie w niej jakies znaki (styszalne w trakcie jej trwania),
przestanie by¢ muzykg absolutng. A w instrumentalnej musica sonabilis
pojawiaja sie przeciez czasem znaki — czesciej jako symbole, a wiec zwro-
ty, figury czy passusy muzyczne, ktdre co$ oznajmiajg, np. cytaty i autocy-
taty, figury muzyczno-retoryczne, ideofony, onomatopeje itp.

W Chopinowskiej Etiudzie c-moll opus 10 nr 12, tak zwanej ,rewolucyj-
nej”, odkrytem kilka takich symboli, ktdre mozna ustysze¢ (nie tylko zo-
baczy¢ w nutach), a ktore — wbrew jej zwyczajowej nazwie — bynajmniej
nie odsytaja do zadnej rewolucji. Sa to: figury imaginatio crucis i diabolus in
musica, dzwigki inicjalowe imienia i nazwiska kompozytora f, cytat z Salve
Regina, emblemat rozerwanej kadencji polskiej, a nawet tercja pikardyjska
wienczgca koncowa kadencje 1© — wszystkie one s umownymi znakami,

Krzysztof Bilica, Etiudy Chopina w Jego ,,jednym sposobie” z perspektywy dZwigkow wezto-
wych i figur migotliwych, Krakow 2022, s. 119-159.
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ktdre cos nam oznajmiajg, odsytajgc do sfery pozamuzycznej, o ile rozu-
miemy ich znaczenie.

Przyktad 7. a) Fryderyk Chopin Etiuda c-moll, op. 10 nr 12, t. 69-73, cytat z Salve Regina;
b) ks. Teofil Klonowski, harmonizacja Salve Regina (w tonacji C-dur), w: Szczeble do
nieba, Poznan 1867.

Rzadsze w muzyce rozbrzmiewajacej bywaja sygnaly — pojawiaja si¢
tradycyjnie w koncertach instrumentalnych okresu klasycznego, zwykle
pod koniec pierwszej i trzeciej, ostatniej czesci utworu: 1) gdy orkiestra za-
trzymuje sie na kadencji zawieszonej na dominancie szes¢—cztery, czesto
pod fermata, dajac w ten sposob sygnat soliscie do rozpoczecia jego ka-
dencji wirtuozowskiej; 2) gdy solista konczy kadencje wirtuozowska dlu-
gim trylem na dominancie septymowej, sygnalizujac tym samym orkie-
strze moznosc¢ jej wejscia na tonike.

Gdy utwor jest wykonywany na zywo przez zespot muzykow, przeka-
zujg oni sobie nawzajem sygnaly gestami i mimikg, w czym prym wiedzie
kierujacy nimi dyrygent. Gesty dyrygenta po czesci sa sygnatami, gdy ten
taktuje i wskazuje instrumentalistom ich wej$cia lub sposob gry, po czesci
zas s symptomami, gdy wykonuje ruchy ekspresyjne, wskazujace na je-
go emocje. W musica sonabilis prima (Wylaczywszy muzyke akuzmatyczna,
odtwarzang z nagrania) mozliwe sg wigc, procz sygnalow i symptomow
odbieranych stuchem, sygnaly i symptomy odbierane wzrokiem.
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Czasami cale utwory stajg si¢ sygnatami muzycznymi. Taka role od-
grywaty w dawnych wiekach hejnaty wykonywane przez trebaczy (jak
hejnat z wiezy Mariackiej w Krakowie), takze odpowiednie melodie caril-
londw, dzwondw wiezowych (tradycja zywa jeszcze w Gdansku, cho¢ jej
funkcja sygnalizacyjna zostala juz ograniczona). Do poczgtkow xx wieku
w armiach rdznych panstw stuzyli trebacze-sygnalisci, wykonujgcy w sto-
sownym czasie krétkie sygnaty dzwiekowe: ,,na zbidrke”, ,,na apel”, ,na
capstrzyk”, ,,do ataku”, ,,do odwrotu” itp.) 1. Podczas 11 wojny $wiatowej
brytyjskie radio BBC nadawato w porozumieniu z dowddztwem Armii Kra-
jowej w okupowanej Polsce odpowiednie utwory muzyczne, ktore sygna-
lizowaly rozpoczecie jakichs dziatan, np. przygotowanie ladowiska dla
samolotu.

Nadal jednak nasuwa si¢ pytanie: co mogg sugerowac zawarte w musi-
ca sonabilis symptomy, skoro z natury rzeczy niczego one nie znacza, ale
cos oznaczaja?

Musimy najpierw uswiadomié sobie, czym jest musica sonabilis. Jak bo-
wiem mowa jest wyrazaniem mysli mowiacegoijego emocji, tak muzyka
rozbrzmiewajgca jest wyrazaniem wyobrazen dzwiekowych wykonaw-
cyijego emocji. Wystepujacy na scenie aktor korzysta przede wszystkim
z werbalnego systemu komunikowania si¢ ludzi, natomiast wystepuja-
cy na estradzie muzyk korzysta z systemow niewerbalnych. Te drugie
przejawiajg sie¢ — cho¢ nieréwnomiernie — zaréwno w ludzkiej mowie,
jak w muzyce rozbrzmiewajgcej. Zostaly juz czesciowo rozpoznane przez
prozodyke, poetyke, retoryke, stylistyke, teorie muzyki, interesuja si¢ ni-
mi (lub dopiero zainteresuja) semiotyka, teoria informacji, informatyka,
neurobiologia, hermeneutyka. Sa to: kinezyka/gestyka — ruchy, gesty-
kulacja, mimika mowiacych lub $piewajacych/grajacych; proksemika —
czas trwania mowy lub muzyki i przestrzen, w jakiej one rozbrzmiewaja;
melika — intonacja mowy, prozodia, melodyka muzyki; pentatonika/

W Centralnej Bibliotece Wojskowej w Warszawie odnalaztem wydany w 1919 roku zbidr
Sygnaty dla kawalerii, w ktorym umieszczono sygnat pt. Zebranie oficerow, oparty na
fragmencie Koncertu f-moll Fryderyka Chopina. Zob. Krzysztof Bilica, ,Koguta pianie
przed switem” d la rondeau, ,Rocznik Chopinowski” 2021 nr 29, s. 15-31.
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diatonika/chromatyka (tylko w muzyce) —dobor i liczba dzwiekow w ob-
rebie oktawy (najczesciej piec, siedem lub dwanascie); interwalika (tylko
w muzyce) — dobdr odleglosci miedzy dzwiekami roznej wysokosci; har-
monika (tylko w muzyce) — wspotbrzmienie dzwiekow, wieloglosowosc,
akordyka; dynamika — glosnos¢ mowy i muzyki, akcenty, $ciszanie i po-
glasnianie; agogika — tempo mowy i muzyKki, przyspieszanie i zwalnianie;
rytmika — proporcje czasu trwania dzwiekow, krotsze i diuzsze sylaby
lub fonemy; metryka — miary wierszowe w poezji, metra w muzyce; sy-
labika (tylko w mowie) — dobor i liczba sylab w wierszu recytowanym;
chromatyka — barwa/tembr glosu, barwa brzmienia instrumentow; mo-
tywika — dobor elementow konstrukeyjnych, motywow w prozie, poezji
i muzyce itp. itd.
Nic, tylko je studiowac! Sine ira et studio.

4

Przewrdcilem na nice dotychczasowy paradygmat ontologii muzyki. Wy-
kazalem, ze realnie istnie¢ moze — obiektywnie — tylko odbierana stu-
chem muzyka rozbrzmiewajgca (musica sonabilis) 1 odbierana wzrokiem
muzyka zapisana (musica scripta). Uznalem, ze muzyka rozbrzmiewajg-
ca i muzyka zapisana wraz z mowa i pismem nalezg do podstawowych
sposobow komunikowania si¢ ludzi, czyli przekazywania sobie nawza-
jem informacji o swoich subiektywnych myslach, pojeciach i wyobraze-
niach. Informacja krazy dzieki zawartym w mowie i piSmie, w muzyce
rozbrzmiewajacej i zapisanej, umownym znakom, czyli symbolom i sygna-
tom, oraz naturalnym oznakom, symptomom. Symbole, sygnaty i symp-
tomy stanowia uniwersum komunikacyjne czlowieka. Wystepuja w kaz-
dym z podstawowych sposobow komunikowania si¢ ludzi, cho¢ z r6zng
czestotliwoscia, np. w muzyce zapisanej przewazaja sygnaty, a w muzyce
rozbrzmiewajacej — zdecydowanie symptomy (paradoksalnie —niebrane
dotychczas przez muzykologow pod uwagg!).

Z tych wzgledow na postawione w tytule pytanie ,,Muzyka — abso-
lutna czy niosgca znaczenia?” nie mozna odpowiedzie¢ ani twierdzaco,
ani przeczaco. Konieczne jest doprecyzowanie, o jaka muzyke chodzi:
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rozbrzmiewajgca czy zapisang; instrumentalng czy wokalna; rozbrzmie-
wajacg ,,na zywo” czy ,z plyty”; zapisana w partyturze czy na jakims no-
$niku dzwieku? Przyjatem, ze ,,muzyka absolutna” niczego nie znaczy. Za

takg mozna uznac pozbawiong jakichkolwiek znakow instrumentalng mu-
sica sonabilis. Zazwyczaj jednak zawiera ona jakie$ znaki, poza tym zawsze

i przede wszystkim roi si¢ ona od nieznaczgcych niczego oznak — symp-
tomow. Muzykologia powinna teraz skierowac¢ reflektor swych badan na

zawarte w muzyce rozbrzmiewajacej symptomy.
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STRESZCZENIE

Muzyka — absolutna czy niosqca
zZnaczenia?

Punktem wyj$cia rozwazan autora jest —
nurtujace muzykologéw od czasu publi-
kacji traktatu Eduarda Hanslicka Vom
Musikalisch-Schinen (1854) — pytanie:
,»Czy muzyka moze zawieraé pozamu-
zyczng tre$¢?” Przede wszystkim nale-
zy ustali¢, o jaka muzyke w tym pytaniu
chodzi i czym moze byc¢ jej tres¢. Nie-
dostepna zmystowo muzyka abstrak-
cyjna nie wchodzi w rachube, rozwazaé
mozna postrzegana stuchem muzyke
rozbrzmiewajaca (musica sonabilis) i po-
strzegang wzrokiem muzyke zapisang
(musica scripta). Tylko te dwie (majace
swe analogony w ludzkiej mowie i pi-
$mie — Przyklady 11 3) moga ujawniac
nam swg ewentualng tre$¢ (zawartosé,
temat, ideg, fabule?). W miejsce niejasne-
go terminu , tre$¢” autor wprowadza ter-
min ,informacja”. No$nikami informacji
s znaki (symbole i sygnaty) oraz oznaki
(symptomy). Znaki sa tworami sztuczny-
mi cztowieka (Przyklad 2), znaczg co$ na
podstawie wyraznej lub domyslnej umo-
wy miedzy ich uzytkownikami. Oznaki
natomiast sg tworami naturalnymi, po-
wstajacymi samorzutnie w przyrodzie
iw srodowisku cztowieka, mozna je inter-
pretowac na podstawie obserwacji
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musical entries for the PWN encyclope-
dia, and eight books, including Around
Chopin and Poland (2005), In Warsaw and
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(2017), Chopin’s Etudes in His “One Way”
(2022) — KNOS PAN Award 2023, Thoughts
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ABSTRACT

Music — Absolute or Referential?
The author’s point of departure is a ques-
tion that has preoccupied musicolo-
gists since the publication of Eduard
Hanslick’s treatise Vom Musikalisch-Scho-
nen (1854): “Can music contain extramu-
sical content?” First and foremost, it is
necessary to establish what kind of mu-
sic this question concerns and what its
content might be. Sensually inaccessible
abstract music is not under considera-
tion; rather, we must examine aurally
perceived sounding music (musica sona-
bilis) and visually perceived notated mu-
sic (musica scripta). Only these two forms
(which have their analogues in human
speech and writing—Examples 1 and 3)
can potentially reveal their content (sub-
stance, subject matter, idea, narrative?)
to us. In place of the ambiguous term
“content”, the author introduces the term
“information”. Information is carried by
signs (symbols and signals) as well as in-
dices (symptoms). Signs are artificial hu-
man constructs (Example 2) that signify
something based on explicit or implicit
agreement among their users. Indices,
by contrast, are natural phenomena that
arise spontaneously in nature and in the
human environment; they can be
interpreted through observation
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tancuchow przyczyn i skutkow. Nalezace
do znakdéw symbole i sygnaty oznajmiaja
swym odbiorcom jakis stan rzeczy, a sy-
gnaty ponadto nakazuja im jakie$ dziata-
nie lub zaniechanie. Symptomy niczego
nie oznajmiajg ani nie nakazuja, wyma-
gaja interpretacji. Znaki i oznaki

(lub symbole, sygnatly i symptomy)
stanowig uniwersum komunikacyjne
czlowieka. Dychotomia ,,znaki-oznaki”
jest rownowazna z trychotomis ,,symbo-
le-sygnaly-symptomy”, ta za$ znajduje
odzwierciedlenie w trzech trybach grama-
tycznych wigkszosci jezykow etnicznych:
oznajmujacym, rozkazujacym i przypusz-
czajacym (Przyktad 5). Autor bada czeg-
stotliwo$¢ wystepowania poszczegdlnych
znakow i oznak w muzyce rozbrzmiewa-
jacej i muzyce zapisanej, pordwnuje cze-
stotliwosc ich wystepowania w mowie

iw pismie. Wykazuje, Ze w mowie i pismie
przewazaja symbole, wystepujg tam tez
czesto sygnaly; rzadsze symptomy ujaw-
niajg sie w intonacji gtosu méwiacych,
wich gestykulacji i mimice, w rekopisach
za$ — w skresleniach, kleksach, zabru-
dzeniach itp. Odmienna sytuacja panuje
W musica scripta. Muzyka zapisywana jest
znakami, ktore w wigkszosci sg sygnata-
mi —nakazujacymi taka a taka gre lub
$piew. Symbole pojawiajg sie w niej wy-
jatkowo, gdy ze znakow nutowych tworzy
si¢ jaki$ obraz, np. obraz serca, gitary lub
cyfry (Przyklad 6); symptomy wystepu-

ja zazwyczaj w rekopisach muzycznych,
cho¢ réwnie rzadko jak w rekopisach li-
terackich. Zupelnie inaczej jest w musica
sonabilis. Niemal wszystko, co w niej roz-
brzmiewa, to wymagajace interpretacji
symptomy. W wyjatkowych wypadkach
fragmenty lub cale utwory cos sygnalizuja
(np. hejnaty czy melodie carillondw) albo

of causal chains. Among signs, symbols
and signals communicate some state of
affairs to their recipients, while signals
additionally command them to perform
or refrain from some action. Symptoms
neither communicate nor command
anything—they require interpretation.
Signs and indices (or symbols, signals,
and symptoms) constitute humanity’s
communicative universe. The dichoto-
my “signs-indices” is equivalent to the
trichotomy “symbols-signals-symptoms”,
which finds reflection in the three gram-
matical moods of most ethnic languages:
indicative, imperative, and subjunctive
(Example 5). The author examines the fre-
quency of occurrence of individual signs
and indices in sounding music and notat-
ed music, comparing their frequency of
occurrence in speech and writing.

The analysis demonstrates that sym-

bols predominate in speech and writing,
where signals also appear frequently; rarer
symptoms manifest themselves in speak-
ers’ vocal intonation, gesticulation, and
facial expressions, while in manuscripts
they appear as deletions, ink blots, smudg-
es, and similar marks. A different situation
prevails in musica scripta. Notated music
employs signs that are predominantly sig-
nals—commanding specific performance
or vocal execution. Symbols appear excep-
tionally, when musical notation creates
some visual image, such as a heart, gui-
tar, or numeral (Example 6); symptoms
typically occur in musical manuscripts,
though as rarely as in literary manuscripts.
The situation is entirely different in musi-
ca sonabilis. Nearly everything that sounds
within it consists of symptoms requiring
interpretation. In exceptional cases, frag-
ments or entire compositions function as



cos$ symbolizujg jako onomatopeje, figury

muzyczno-retoryczne, cytaty (Przyklad 7).

Interpretacje symptomow wystepujacych
w mowie i pismie oraz w muzyce roz-
brzmiewajacej wspomagaja badania nie-
werbalnych systemoéw komunikowania
sie ludzi, takich jak np. kinezyka/gestyka,
proksemika, melika, dynamika, agogika,
rytmika, metryka itp.

SLOWA KLUCZOWE musica sonabilis, musi-
ca scripta, symbole, sygnaly, symptomy
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signals (such as fanfares or carillon melo-
dies) or as symbols in the form of onomat-
opoeia, musical-rhetorical figures, or quo-
tations (Example 7). The interpretation of
symptoms occurring in speech and writ-
ing as well as in sounding music is sup-
ported by research into nonverbal human
communication systems, such as kinesics/
gestics, proxemics, melodic aspects, dy-
namics, agogics, rhythmics, metrics, and
others.

KEYWORDS musica sonabilis, musica scripta,
symbols, signals, symptoms
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