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Zachecony do wspotpracy przez tworcow portalu poswieconego Jozefowi
KofHlerowi, w niniejszym eseju skupig si¢ przede wszystkim na szeroko
pojetych zwigzkach kompozytora z Wiedniem. Szybko skonstatowatem,
ze biore udzial w projekcie, w ktorym jest wiele niewiadomych. Powody
takiego stanu rzeczy sg znane. I nie mozna przewidzie¢, jak dtugo potrwa
jeszcze uzupelnianie szczegotowych informacji i faktéw, wydobywanie
ich na $wiatto dzienne. Wiedenski aspekt wiaze si¢ cze$ciowo ze znanymi
juz faktami i dokumentami, do ktorych stale dochodza — i beda docho-
dzity — nowe.

Pierwsze wiedenskie doswiadczenia Kofflera

Wiemy, ze co najmniej od 1914 roku Koftler przyjezdzat do Wiednia. Tutaj
studiowal, a dorywczo — takze pracowal. Wszystko to dzialo si¢ w miescie,
ktore pomimo dziatan wojennych tetnilo zZyciem, takze artystycznym. Za$
po zakonczeniu wojny, w latach dwudziestych zesztego wieku, kiedy to
w bolach budzita sie do zycia upokorzona mloda republika austriacka —
pomimo biedy i inflacji od razu dbano tam i nieprzerwanie kontynuowa-
no bogate tradycje oraz dziatalnos¢ w dziedzinie szeroko pojetej kultury,
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w tym takze muzycznej?. Nie tylko awangardowej, ktora jak wiadomo, juz
w niedlugiej przysztosci, bo pod koniec lat dwudziestych xx wieku, sta-
nie si¢ wrecz podstawa egzystencjalng tworczego credo Kofflera. On sam
stwierdzit w eseju Drei Begegnungen?, ze podrecznik harmonii (Harmonie-
lehre) swojego przysztego demiurga Arnolda Schonberga czytat jako nasto-
latek jeszcze w Stryju — w roku 1912. Dwa lata pozniej swiezo upieczony
maturzysta Koffler znalazt si¢ juz w naddunajskiej stolicy po to wiasnie,
by podjac¢ studia.

1§ czerwca 1914 1. , Kurier Lwowski” w korespondencji ze Stryja3 po-
informowal, zZe w tamtejszym gimnazjum w dniu 2 czerwca rozpoczely si¢
egzaminy maturalne. Trwaty one do 10 czerwca. Na liscie kilkudziesieciu
0s0b, ktore zdaly mature, widnieje nazwisko Koffler+.

Od dnia rozdania $wiadectw maturalnych do chwili wybuchu pierw-
szej wojny swiatowej (28 lipca) nie ming nawet dwa miesiace. Wydarzenia
frontowe i wrzesniowa ofensywa wojsk rosyjskich spowoduja, migdzy in-
nymi, masowg ucieczke — gldwnie do Wiednia — kilkuset tysiecy miesz-
kancow Galicji, takze z rodzinnego miasta Kofflera. Wrzesniowa prasa
w rubryce pt. W zajetej czesci kraju donosita: ,,Stryj, opuszczony przez wla-
dze i wojsko austriackie na 3 dni przed zaj¢ciem go przez Rosjan, ztupiony
zostal przez pospolstwo, ale ocalat caty z ognia wojennego”s.

Nie wiadomo, kiedy i jak doktadnie rodzina Kofflera i on sam zapla-
nowali studia osiemnastolatka w Wiedniu. Jako ludzie zamozni, mogli sy-
nowi zapewni¢ nauke w nalezytych warunkach, takze lokalowych. Bra-
kuje jednak informacji, kiedy i w jaki sposdb w r. 1914 Jozef dotart

1 W eseju pt. Wiederiskie spektrum i Bruno Schulz, ,,Schulz/Forum” 2022 nr 19-20, s. 229
252, https://doi.org/10.26881/sf.2022.19-20.12, probowalem odtworzy¢ wachlarz tych
kulturalnych wydarzen wiedenskich, z ktérymi mégt zetkna¢ si¢ takze mtody Koffler.

2 Drei Begegnungen, w: Arnold Schonberg zum 60. Geburtstag, ,Musikblitter des Anbruch”,
Wieden 1934.

3 ,Kurier Lwowski” 1914 nr 247, s. 7.

4 Dodajmy, ze w zbiorach Osterreichische Nationalbibliothek jest to — nolens volens —
pierwsza zachowana informacja zwigzana z osoba przysztego kompozytora. W wirtu-
alnej czytelni gazet ANNO (AustriaN Newspaper Online) dostepne sa obecnie roczniki

»Kuriera Lwowskiego” od 1885 do 1918.

5 ,Kurier Lwowski” 1914 nr 399, s. 2.
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do naddunajskiej stolicy, by podjac studia na tamtejszym uniwersytecie ©.
Wiadomo jednak co nieco o jego pierwszych doswiadczeniach muzycz-
nych w cesarskiej metropolii — z odpowiedzi, jakiej udzielit w ankiecie
rozpisanej przez czasopismo ,Muzyka” 7. Pytany o najwazniejsze prze-
zycia muzyczne i duchowe w swoim zyciu, wymienit dwa dzieta, w tym
inscenizacje opery Parsifal Richarda Wagnera, ktdra obejrzat jako osiem-
nastolatek w cesarsko-krolewskiej Operze Dworskiej w Wiedniu (k.k. Hof-

-Operntheater in Wien) 8. Lektura entuzjastycznych recenzji calej prasy
wiedenskiej ze stycznia 1914 r. potwierdza, ze bylo to wydarzenie wyso-
kich lotow. Mlody Jozef mial zatem prawo si¢ zachwycic. Znany recen-
zent — Karl Lafite — napisal na przyktad:

W calosci wypetniona widownia, w pelnym milczeniu — co nalezy doceni¢ —
iz prawdziwym przejeciem sledzita wszelkie stadia tego, takze dla stuchaczy,
bardzo wymagajacego dzieta. Dopiero po ostatnim opuszczeniu kurtyny odwa-
zono si¢ na dzigkczynne i petne wdzigcznosci oklaski®.

Warto dodag, ze Koffler — zapewne ze wskazanym przez recenzenta
»przejeciem” — obejrzat spektakl 19 razy, czyli takze w roku 1915.

Pragnac zamknac temat fascynacji muzycznych kompozytora zwigza-

nych z Wiedniem, wspomniec¢ nalezy takze o operze Wozzeck Albana Berga,

6 Czy opuscil Stryj jeszcze w czerwcu, natychmiast po egzaminach maturalnych? Czy je-
sienia, podobnie jak wspomniany juz dwudziestolatek, Bruno Schulz, w obliczu galopu-
jacej w Wiedniu inflacji zameldowat si¢ w Centralnej Agencji Pomocy dla Uchodzcow
Wojennych z Galicji i Bukowiny (Zentralstelle der Fiirsorge fiir Fliichtlinge aus Galizien
und der Bukowina) po to, zeby pobierac przystugujace uciekinierom zasitki? Odpowiedzi
na te i inne pytania zwigzane z oboma austriackimi pobytami Kofflera kryja si¢ praw-
dopodobnie — przynajmniej cz¢sciowo — w kilku niewyeksploatowanych jeszcze przez
badaczy archiwach wiedenskich.

7 »Muzyka” 1935 nr 8/9, s. 133.

8 Premiera odbyla sie 14 stycznia 1914 r. i byla to pierwsza prezentacja dzieta Wagnera
w Austrii. Kierownictwo muzyczne objat dyrektor Opery Dworskiej — Franz Schalk. Sce-
nografie zaprojektowat wielki Alfred Roller. Przy koncertmistrzowskim pulpicie zasiadt
sam Arnold Rosé.

9 Karl Lafite, , Parsifal”. (Zur Erstausfithrung im Hofoperntheater am 14. Janner 1914), ,Wie-
ner Allgemeine Zeitung” 1914 nr 10730, s. 4.
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ktdrg Koftler ujrzat 18 lat po Parsifalu, czyli w roku 1932. To wlasnie owe
drugie dzieto, ktdrego obejrzenie wywarlo na nim tak wielkie wrazenie.
Prawdopodobnie miato to miejsce 22 czerwca 1932 ., gdy grany od dwoch
lat spektakl byt wydarzeniem towarzyszacym Festiwalu Migdzynarodowe-
go Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej1o.

W kontekscie entuzjastycznej opinii Kofflera na temat dzieta Bergaije-
go wiedenskiej inscenizacji warto przytoczy¢ koncowe zdania ciekawej
recenzji, jaka po premierze opery w 1930 r. napisat Max Graf — wybitny
muzykolog i krytyk austriacki, wielki oredownik éwczesnej muzyki wspot-
czesnej. Jego stowa w pelni pokrywaja sie z fascynacja, jaka wyrazat w tym
zakresie Koffler:

Oklaski byty entuzjastyczne — takze w lozach i na parkiecie. Mozna przyja¢, ze

kazdy pojat znaczenie historycznej godziny. Takiej, jakiej nie byto od czasow

pierwszego wiedenskiego przedstawienia Salome. Wydaje si¢ czyms niemozli-

wym, by po tym triumfalnym przyjeciu Wozzecka zycie muzyczne Wiednia mo-
glo pozostaé takim, jakim bylo jeszcze wezoraj L.

Drugi pobyt Kofflera w Wiedniu (1920-1923/24?) kojarzy si¢ przede
wszystkim z kontynuacja przerwanych w zwiazku z okresem wojennym
studidow oraz z obrong doktoratu, do czego doszlo w czerwcu 1923 r. Dy-
sertacja zatytutowana Kolorystyka orkiestrowa w dzietach symfonicznych
Mendelssohna zostala zauwazona przez znane niemieckie czasopismo fa-
chowe ,, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft”12 jako jedna z najwazniejszych
wiedenskich prac doktorskich Wydzialu Muzykologii z roku 1923.

W latach studiow Koffler dziatal w wiedenskim Biirgertheater ja-
ko korepetytor i dyrygent. Byla to instytucja specjalizujaca si¢ w reper-
tuarze operetkowym, wodewilowym i rewiowym. Wspotpraca KofHlera
z muzycznymi instytucjami miasta jednak rozwijala si¢. 2 czerwca 1923 1.

10 W roli tytutowej wystapil — urodzony w Krakowie — Josef von Manowarda. W roli Ma-
rii — Rosa Pauly. Kierownictwo muzyczne sprawowat Clemens Krauss, a rezyserowat
Lothar Wallerstein (,,Neue Freie Presse” 1932 nr 24344, s. 15).

11 ,Der Tag” 1930 nr 2560, s. 8.

12 Zob. Dissertationen, ,, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft” 1924 z. 1, s. 63.
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w wiedenskiej Volksoper miata miejsce prapremiera $piewogry Hansa
Duhana?3 pt. Mozart.

Prasa szczegolowo opisywala to wydarzenie. Recenzent ,,Neue Freie
Presse” 14 w porannym wydaniu z 3 czerwca zauwazyl, ze autor muzyki —
Hans Duhan, takze wykonawca roli tytutowej i rezyser spektaklu — prawie
w ogole nie cytuje fragmentow melodii wielkiego Mozarta. W zamian do-
minuja skomponowane przez Duhana bardzo udane nowe melodie, pelne
czaru i wdzigku. Wéréd nich autor recenzji wymienit piesn zatytutowa-
na Du Glockenspiel der Liebe. Jej opracowanie autorstwa Kofflera zostato
(wraz z trzema innymi) opublikowane juz w roku prapremiery w miedzyna-
rodowym, niezwykle popularnym wydawnictwie: Gabor Steiner Verlag?s.
Wydawnictwo to specjalizowalo si¢ w propagowaniu najbardziej lubianych
melodii pisanych przez znanych kompozytoréw muzyki operetkowej, lek-
kiej i rozrywkowej tamtych czaséw, w tym Franza Lehara, Oscara Straussa
i wielu innych.

Chcialoby si¢ wiedzie¢, w jaki sposob KofHler dotart do wiedenskie-
go srodowiska muzycznego zwigzanego z tak prominentnym wydawnic-
twem. Zapewne zadziataly tu jego osobowos¢ i fachowos¢ — ale by¢ moze
takze kontakty Polaka, nawigzane na poczatku lat dwudziestych poprzez
wspomniane wspolprace z luminarzami branzy muzyki ,,1zejszej” z Biir-
gertheater i jego dyrektorem Oskarem Fronzem (seniorem). Moglo to za-
owocowac potem wspolpraca z Volksoper, Hansem Duhanem, a w koncu
z wydawnictwem Steinera.

Mozna ponadto zauwazy¢, ze Koffler potrafit dzieli¢ swoja uwage po-
miedzy obowiazki osoby z jednej strony studiujacej, a z drugiej aktyw-
nie bioracej udziat w zyciu muzycznym miasta. Uwage zwracaja bowiem

Hans Duhan — wybitny baryton austriacki — przez 26 lat spiewal w Operze Wiedenskiej,
w ktorej debiutowat w 1914 r. Znany jako pierwszy Almaviva i Papageno salzburskiego
festiwalu nie stronit tez od ,,nowej muzyki” — w1927 r. 21 razy wcieli si¢ w role Daniella
w operze Ernsta Kfeneka Jonny spielt auf.

»Neue Freie Presse” 1923 nr 21095, s. 13.

Warto doda¢, ze Gabor Steiner, wieloletni dyrektor wiedenskich teatrow i wydawca, byt
ojcem Maxa Steinera, jednego z najwybitniejszych kompozytorow Hollywoodu.
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pewne daty: zaledwie trzy dni po premierze singspielu Mozart (podczas
ktdrej by¢ moze znajdowat si¢ na widowni), KofHler zwrocit sie do Kole-
gium Profesorskiego Uniwersytetu Wiedenskiego z pisemna prosba o do-
puszczenie go do egzaminow doktorskich, ktore zaczat sktadac jeszcze
w tym samym miesigcu, a ukonczyt 6 lipca.

Bez odpowiedzi pozostajg nasuwajgce si¢ pytania: jak obok owych
wszelkich zaje¢ zaspakajat Koftler swoje zainteresowania muzyka szkoty
z kregu Schonberga i Berga, ktorego — jak podaje Maciej Golab6 — oso-
biscie poznat podobno w 1921 roku? Czy chodzil na koncerty zatozonego
w 1918 roku przez Schonberga Stowarzyszenia Prywatnych Wykonan Mu-
zycznych (Verein fiir musikalische Privatauffithrungen)? Czy poszukujgc
recenzji wertowatl gazety? Wszak stynny koncert jego idoli, zorganizowa-
ny przez wspomniane stowarzyszenie, odbyl sie w Wiedniu 27 maja 1921r.
Chodzi o glosny ,wieczdr nadzwyczajny” (auflerordentlicher Abend), pod-
czas ktorego wykonano cztery walce Johanna Straussa w aranzacjach An-
tona Weberna, Albana Berga i Arnolda Schonberga.

Nawet jesli nie ma bezposrednich dowodow uczestnictwa Kofflera
w tym wydarzeniu, czy tez w innych wieczorach muzycznych organizo-
wanych przez stowarzyszenie (mimo ze anonse wyraznie zaznaczaly moz-
liwos¢ wstepu dla 0sob spoza grona cztonkow??), to istnieja przestanki, by
sadzi¢, iz Koffler byl swiadomy tych inicjatyw. Na pewno przynajmniej
o nich czytal. Tym bardziej ze ,,Neue Freie Presse” oraz inne gazety wie-
denskie stale, takze w roku 1922, donosity o kolejnych wykonaniach utwo-
row trzech wymienionych wiedenczykow, ktore potem z entuzjazmem
recenzowaty.

16 Maciej Gotab, Jozef Koffier, Krakéw 1995, s. 210.
17 Zob. ogloszenie w ,,Neue Freie Presse” 1922 nr 20874, s. 9.
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Wiedenskie inspiracje i kontakty artystyczne Kofflera

Wieden jako centrum artystyczne

W roku 1924 Koffler opuscit Wieden i wrdcit do Polski. Nie oznaczato
to jednak zerwania kontaktow z naddunajska stolica. Wrecz przeciwnie.
Beda si¢ one rozwijaty na roznych plaszczyznach, co w latach trzydzie-
stych znajdzie odzwierciedlenie w licznych artykutach oraz informacjach
prasowych.

Warto w zwiazku z tym przytoczyc¢ fragment pewnej recenzji z 1938
roku, zamieszczonej po koncercie muzyki polskiej w Wiedniu, na ktorym
wykonano utwory Moniuszki, Karlowicza i Chopina 8. Autor bardzo po-
zytywnie ocenit kunszt wykonawcow i zaprezentowane utwory. W ostat-
nich stowach recenzji nie odmowit sobie jednak napisania nastepujacych
stow: ,,Oczywiscie, ze w koncercie, ktorego tytul zapowiada polska muzy-
ke symfoniczng oczekiwatoby si¢ czegos innego: przede wszystkim Szy-
manowskiego i czego$ bardziej wspolczesnego, jak na przyktad muzyki
Jozefa Koftlera” 9. Tekst ten, powstaty na dwa tygodnie przed likwidacja
panstwa austriackiego, co nastgpito w wyniku tzw. Anschlussu, czyli przy-
taczenia kraju do Rzeszy Wielkoniemieckiej (Grof3deutsches Reich), na-
biera wymiaru symbolicznego. Bedzie to bowiem ostatnia informacja na
temat Kofllera, jaka ukaze si¢ w prasie austriackiej. Po raz kolejny onijego
dzieto zaistniejg tu dopiero po kilku dziesiecioleciach, juz we wspotcze-
snej Austrii.

Powracajac jednak do koncowki lat dwudziestych i poczatku trzydzie-
stych, warto wskazac¢ nazwiska kilku bardzo znanych i mniej znanych po-
staci, ktore z perspektywy czasu nazwac mozemy ,dobrymi straznikami
spraw artystycznych Kofflera”. Chodzi tu o osoby zwigzane $cisle z dzia-
taniami tzw. drugiej szkoty wiedenskiej. W nadchodzacych latach wiasnie

Mowa tu o koncercie z udziatem Wiedenskiej Orkiestry Kameralnej. Odbyl si¢ on dnia
16 lutego 1938 r. w wielkiej sali Musikvereinu, pod dyr. Bolestawa Bollo-IInickiego. Soli-
sta byt pianista Zbigniew Grzybowski.

A.r., Italienische und polnische Musik, ,Der Wiener Tag” 1938 nr 5275, s. 8.
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one chetnie podejmowac beda wspolprace z polskim luminarzem i pro-
pagatorem atonalnosci oraz dodekafonii. Zaznaczmy, ze wydawnictwo

Universal Edition zaczeto publikowac utwory KofHera juz w 1929 roku2°.
Te publikacje stanowily istotny kapital, ktory umozliwit polskiemu kom-
pozytorowi systematyczne budowanie pozycji w swiadomosci muzyczne-
go srodowiska wiedenskiego, w tym tamtejszej fachowej i uwaznej prasy,
chetnie propagujacej nowatorskie zjawiska w sztuce. Stan ten utrzymat sie

do 1938 roku, czyli do wspomnianego juz Anschlussu Austrii, po ktorym

cate progresywne $rodowisko reprezentujace nowa muzyke z oczywistych

wzgleddw przestato funkcjonowac21.

20 W okresie miedzywojennym w Universal Edition wydanych zostato 5 utworéw Kofflera:

21

Trio, I Symfonia, Sonatina, Kantata ,,Mitos¢”, Wariacje na temat walca Straussa. Wydanie

tego ostatniego, jakze ,,wiedenskiego” utworu (w 1936 r.) spowodowalo bezkompromiso-
wa reakcje mtodego adepta krytyki muzycznej w Polsce — Stefana Kisielewskiego, ktory
w swojej recenzji (Jozef Koffler: Variations sur une valse de Johann Strauss op. 23. Piano solo.
UE, Wieden, Str 16, ,Muzyka Polska” 1936 z. 6, s. 401-404) nie pozostawil na utworze Kof-
flera ,,suchej nitki”. A to z kolei — dzisiaj, z perspektywy wielu dziesiecioleci, wydaje sig
tylko zabawne. Utwor ten, quasi pastisz, czy tez dowcipny persyflaz, w opusach Kofflera
stal sie juz bowiem jednym z warto$ciowych ,,klasykéw”, jakie wyszly spod jego pidra.
Do tego doda¢ mozna jeszcze refleksje, ze zezwolenie redakeji na recenzowanie utworu
starszego, uznanego tworcy przez ledwo co ,,upieczonego” mtodego warszawskiego ab-
solwenta kompozycji, bo takim byt wowczas Kisielewski, daje wiele do myslenia i nieko-
niecznie musi stanowi¢ wzor do nasladowania.

Mo6j niedawny (luty 1925) mailowy kontakt z Universal Edition wykazat brak w tamtej-
szym archiwum jakiejkolwiek korespondencji pomigdzy wydawca a kompozytorem Kof-
flerem. Ten stan wiaze si¢ prawdopodobnie z faktem natychmiastowej po Anschlussie

ingerencji hitlerowcow we wszelkie dobra i aktywa wydawnictwa. Nazisci szybko bo-
wiem przystapili do ,,oczyszczania” i rugowania wszelkich §ladéw twdrczoscei i kontak-
tow tzw. ,niearyjskich” kompozytordw, jako przedstawicieli ,,bolszewickiej i zydowskiej

sztukizwyrodnialej” (entartete Kunst), ktérych Universal Edition przez lata reprezento-
wato i wydawato. Nazwisko Kofflera odnalaztem tylko w bardzo bogatej korespondencji

Béli Bartoka z Universal Edition. Pojawia si¢ w kontekscie wykonania przez Wegra jego

wlasnego 11 Koncertu fortepianowego, ktore miato miejsce we Lwowie 15 grudnia 1936

roku. Jak wiadomo, organizacja tego wystepu zajmowat si¢ wiasnie Koffler. W liscie Bar-
toka do Universal Edition z 1 wrze$nia 1936 r. czytamy: ,,Do pana Kofflera we Lwowie

napisalem. Negocjuje z nim”. Jest to odpowiedz Bartdka na list Hansa Heinseimera z UE,
ktory przekazat wezesniej prosbe Kofflera, aby Bartdk jako solista zagral wtasny koncert
fortepianowy. Warto jeszcze wspomniec, ze 13 marca 1937 roku Bartok — w kolejnym
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Warto podkresli¢, ze w latach dwudziestych na miejsce, ktore miato-
by stanowié¢ ,,kuznie” budowania wlasnej miedzynarodowej pozycji arty-
stycznej Koftler nie wybrat Paryza, tak jak uczynito to wielu innych pol-
skich kompozytorow?22, ale wtasnie Wieden. Fakt ten nie dziwi, bowiem
tu, w Austrii, powstawata i od lat propagowana byta przeciez fascynujgca
go ,nowa muzyka”. Zwiazal sie wiec ze znanym i bliskim sobie miejscem.
Tym, w ktorym wezesniej studiowat i sukcesywnie poznawal tworczo$é
swoich wielkich mentoréw: Arnolda Schonberga, z ktorym korespondo-
wal231 Albana Berga, ktorego znat osobiscie, a w specjalnym nekrologu
nazwal swoim przyjacielem. Poza tymi dwiema wybitnymi postaciami?4,

liscie do UE — skarzyt si¢, Ze w potrocznym rachunku nie znajduje rozliczenia za 11 Kon-
cert fortepianowy we Lwowie. Wydawca omawianej tu korespondencji Bartoka wyjasnia

rzecz nastepujaco: ,Wedtug listu z 20 marca od UE, trzy reklamowane wykonania nie zo-
staly jeszcze zaptacone. Koncert we Lwowie miat zwigzek z wezes$niej juz wspomnianym

zaproszeniem dyrygenta (sic!) Kofflera. [...] Bartok wystapit z utworami solowymi w Ra-
diu Lwowskim 14 [grudnia], a nastepnego dnia wziat udziat w koncercie jako solista wta-
snego drugiego Koncertu fortepianowego pod batutg Henrika Pensisa”. Por. Briefwechsel

zwischen Bartok und der Universal Edition. Ein Querschnitt herausgegeben von Adrienne

Gombocz und Laszld Vikarius. Bartok-Archiv, Budapest 2003, s. 1471150, przypis nr 508.
Wymienmy w tym miejscu takie nazwiska, jak Bacewiczéwna, Kisielewski, Kondracki,
Labunski, Maklakiewicz, Mycielski, Palester, Perkowski, Szatowski, Szeligowski. Jak

wiadomo, oni wszyscy — sladami Karola Szymanowskiego i Zyjacego tam Aleksandra

Tansmana — chetnie udawali si¢ nad Sekwane. Co ciekawe, Koffler, prawdopodobnie nie

majac potrzeby podrdzowania do Paryza, zdotat opublikowaé swoje utwory w paryskim

wydawnictwie Editions Maurice Senart juz w latach 1927-1928.

W listach Koftlera widoczne jest glebokie powazanie i uwielbienie dla wielkiego tworcy,
a takze che¢ podkreslenia przywigzania do muzycznych idei Austriaka. Dbajac o wia-
sne sprawy, Koffler informowat Schonberga o Iwowskich wykonaniach jego muzyki oraz

0 wspolpracy ze skrzypkiem Rudolfem Kolischem, ktéry z inspiracji Koftlera goscit we

Lwowie wraz ze swoim kwartetem, wykonujac utwory Schonberga (bedacego, co warto

przypomnie¢, mezem siostry Kolischa). Jak gtosi tacinska sentencja: ,Dum ferrum can-
det, tundito”!

Nie sposob nie zwrdcié¢ uwagi na brak informacji o stosunku Kofflera do muzyki innego

waznego przedstawiciela atonalnosci, o ktorym niewatpliwie styszat — Josefa Matthiasa

Hauera, i stosowanych przez niego nowatorskich technik kompozytorskich. Hauer byt
przeciez zauwazany i ceniony rdwniez w Polsce. Warto w tym kontekscie wspomnie¢

o przechowywanym w zbiorach Osterreichische Nationalbibliothek liscie Mateusza Glin-
skiego, redaktora naczelnego czasopisma ,Muzyka”, do Hauera z 4 czerwca 1928 roku
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w swietle dostepnych wiedenskich materialéw prasowych z okresu mie-
dzywojennego warto zwrdci¢ uwage na osoby dziatajace w bliskim kregu
kompozytorow drugiej szkoty wiedenskiej, ktore znaty Kofflera, cenity je-
go osiggniecia i wspolpracowaty z nim w réznym stopniu. Byli to przede
wszystkim uczniowie, bliscy wspotpracownicy i przyjaciele Schonberga —
propagatorzy i kontynuatorzy dzieta swego mistrza.

Sie¢ wiedenskich kontaktow Kofflera

Na przyktad Erwin Stein25 — kompozytor, a takze dyrygent i teoretyk mu-
zyki. Niestrudzony propagator i interpretator dziet Arnolda Schonberga.
Aktywny i wiodacy wspotpracownik, a takze udzialowiec w wydawnictwie

Universal Edition. Poczawszy od drugiej potowy lat dwudziestych, czyli juz

w okresie publikowania utworow KofHlera, byt on tamze — obok Hansa

Heinsheimera i Paula Stefana — odpowiedzialny za popularyzowanie no-
watorskich utworéw muzyki wspotczesne;.

Kolejna osoba, ktorg nalezy wymieni¢, byt niemiecki dyrygent Her-
mann Scherchen, zwigzany od lat z kregami nowej muzyki2é. O jego bli-
skich zwigzkach z Koftlerem, o ktorych weigz wiemy za mato, dowiadujemy
sie z prasy wiedenskiej lat trzydziestych. Wiemy, ze Koftler i Scherchen

(sygn. 598/15). Glinski zaprasza w nim austriackiego kompozytora do udzielenia odpo-
wiedzi na pytania dotyczace romantyzmu, zadane rownolegle kilkunastu wybitnym po-
staciom wspotczesnej muzyki i literatury europejskiej. W kolejnym liscie, z 19 czerwca
1928 roku, dzigkuje za szybka odpowiedz na pytania zawarte w ankiecie.

Erwin Stein (1885-1958) od 1906 roku studiowal muzykologi¢ oraz filozofi¢ na uniwersyte-
cie w Wiedniu. Rownolegle —kompozycje u Schonberga. Po roku 1938, w wyniku przesla-
dowan nazistowskich, dziatal w londynskim wydawnictwie muzycznym Boosey&Hawks.
Stat si¢ wtedy gtéwnym propagatorem twérczo$ci Benjamina Brittena. Pozostawit po so-
bie szereg kompozycji, opracowan utworow Mahlera, Berga, Brucknera, Janacka, szereg
ksiazek i ponad 170 prac muzykologicznych. Wiadomo, Ze niejednokrotnie dyrygowat
utworami Schonberga.

Hermann Scherchen (1891-1966) juz po 1910 roku wspotpracowat z Arnoldem Schonber-
giem. Wspodlnie z pianista Eduardem Steuermanem uczestniczyl w dziataniach zwiaza-
nych z pierwszymi wykonaniami Pierrot lunaire.
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byli jurorami Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej w Kar-
lowych Warach. O grudniowych obradach jury, w dniu 4 stycznia 1935 roku
poinformowata ,,Die Stunde”27. Dwa dni pdzniej ten sam dziennik, poda-
jac szczegolowy program imprezy, zamiescil nawet fotografie przedsta-
wiajaca cztonkow jury?28.

Ponadto w 1937 roku ,,Der Wiener Tag” zamiescit artykut dotyczacy
lwowskiego wykonania 11 Symfonii KofHlera, ktore miato miejsce 19 stycz-
nia pod dyrekeja Scherchena. Czytamy w nim:

Dr. Hermann Scherchen, z dtuzszej podrozy artystycznej w Polsce, przez Buda-

peszt, powrocit wlasnie do Szwajcarii. Program lwowski (miedzy innymi: mo-

zartowska Symfonia ,Jowiszowa”, 11 Symfonia Jozefa Kofflera, vir Symfonia Be-

ethovena) cieszyl si¢ takim uznaniem, ze osiem dni pozniej caty koncert musiat
zostaé powtérzony 2°.

W uzupelnieniu dodajmy, ze o triumfalnym wykonaniu kolejnej, 111 Sym-
fonii Kofflera w dniu 17 czerwca 1938 roku przez Orkiestre BBC pod dyrek-
cja Scherchena, podczas inauguracyjnego koncertu xvI Festiwalu MTMW
w Londynie, w prasie austriackiej nie ukazala si¢ juz zadna informacja,
bowiem zaréwno Polak, jak i Scherchen, z zZycia muzycznego naddunaj-
skiego miasta zostali juz wykresleni. Natomiast gazeta hitlerowska ,,Volki-
scher Beobachter”, w artykule (oczywiscie niepodpisanym)3° napisata, ze
Scherchenijego orkiestra Musica Viva, wykonujac muzyke zydowska (Ma-
hler, Schonberg, Wellesz), powinna si¢ nazywac Musica Tel-Aviva. Asumpt
do opublikowania tego obrzydliwego paszkwilu dat faszystom takze fakt,
ze Scherchen do swojej orkiestry zaangazowal rowniez muzykow, ktorzy —
w wyniku zastosowanych przez hitlerowcow antysemickich restrykeji —
stracili srodki do zycia.

Jak wiadomo, w roku 1934 do grona osob wspotpracujacych z Kofflerem
dotaczyl rowniez zwiazany z druga szkota wiedenska kompozytor Ernst
Krenek. Mowa tu o organizowanym przez niego projekcie koncertowym,

,Die Stunde” 1935 nr 3543, s. 2.

,Die Stunde” 1935 nr 3545, s. 5.

»Der Wiener Tag” 1937 nr 4927, s. 8.

Scherchen und sein Musica-viva-Orchester, ,Volkischer Beobachter” 1938 nr 77, s. 15.
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zwanym ,,Osterreichische Studio”. W znanym liscie z 29 czerwca 1934 ro-
ku31 Kfenek w niezwykle uprzejmy i zyczliwy sposob zaprosit Kofflera do
udziatu w koncercie opartym na piesniach ludowych z réznych krajow32.
Do koncertu doszto w lutym 1935 roku33.

W Archiwum Akt Nowych znajduje si¢ nastepujgca notatka, z dnia
25 lutego 1935 roku, przestana z polskiego poselstwa w Wiedniu do Msz
w Warszawie (sygn. 8261MSz) 3+

W ramach koncertéw muzyki wspotczesnej, urzadzanych przez Osterreichisches
Studio, pod kierunkiem E. K¥eneka, odbyt si¢ koncert piesni ludowych w przerob-
ce na fortepian i $piew solo (lub chor). Polske reprezentowat Jézef Koffler z Kon-
serwatorium Lwowskiego, specjalnie na prosbe Kreneka, ktory wygtosit odczyt
iakompaniowat pani Urbach, $piewaczce, ktora wykonata piesni w jezyku polskim.

»Der Wiener Tag” jednym tchem chwalil zaprezentowane wowczas
utwory, miedzy innymi Bartdoka, Takacsa, a takze — ,impresjonistycznie
udoskonalone piesni ludowe Jozefa Kofflera” 35. Dodajmy, ze 0 omawia-
nym wydarzeniu, w artykule zamieszczonym w gazecie ,,Die Stunde”, juz
wezesniej informowat wybitny austriacki krytyk muzyczny Paul Stefan36:

Wykonanie wszystkich utwordw byto wysmienite. Caly program wysoce inte-
resujacy — mozna bylo zauwazy¢, jak Bartok, Takacs, Vycpalek i Koffler sta-
rali si¢ pogodzi¢ nawet z ludowymi piesniami narodu i niejako odziaé je w szate
wspotczesng 37.

M. G, op. cit., 5. 222.

Warto doda¢, ze Kfenek w sprawie koncertu radzit si¢ Eduarda Steuermanna, a ten po-
lecit mu wlasnie Kofflera i jego piesni, ktorych nuty posiadat i przekazat je Kienekowi.
Dodajmy, ze mowa tu o jedynym koncercie na terenie Austrii, o ktorym dzisiaj na pewno
wiemy, Ze wykonano na nim utwor Kofflera.

Wedtug informacji prasowych, np. ,Der Wiener Tag” z dnia 21 lutego 1935 (nr 4198, s. 9),
koncert miat odby¢ si¢ wtasnie 25 lutego, co oznacza, ze autor wystanej notatki napisat
ja pospiesznie po koncercie, jeszcze tego samego wieczoru.

a. 1., Osterreichisches Studio. Volkslieder in zeitgendossischen Bearbeitungen, ,,Der Wiener
Tag” 1935 nr 4236, s. 10.

Paul Stefan (1879-1943) byt absolwentem Uniwersytetu Wiedenskiego. Prywatnie uczyt
sie u Schonberga. Od lat dwudziestych pisal dla ,,Musikblétter des Anbruch”, ktérym
przez kilkanascie lat kierowat. Uchodzac przed przesladowaniami nazistowskimi, przez
Szwajcarie, Francje, Portugalie, dostat si¢ do Usa, gdzie zmart.

Paul Stefan, Konzert-Tagebuch, ,Die Stunde” 1935 (5.03), s. 5.
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Z Kofflerem taczy¢ mozna ponadto o 4 lata mlodszg od niego dr Rite
Kurzmann 38 — pianistke specjalizujacg si¢ miedzy innymi w wykonywa-
niu utwordw kompozytordw nowej muzyki. W pewnym sensie byta ona ko-
lezanka Koftlera z okresu studiow, u Guidona Adlera doktoryzowata si¢ bo-
wiem rok po Polaku39. Nalezy zalozy¢, ze do kontaktow miedzy pianistkg
a Kofflerem doszto na poczatku lat trzydziestych. Kurzmann zostata wtedy
sekretarka i cztonkinig zarzadu austriackiej sekcji MTMW (1GfNM, Sektion
Osterreich), do ktérego, notabene, nalezat tez Anton Webern. W roku 1931
Kurzmann jako pianistka, a Koffler jako kompozytor, zaprezentowali si¢
w oksfordzkim Sheldonian Theatre podczas koncertéw, jakie odbyty sie
tam w ramach kolejnego festiwalu tego stowarzyszenia. Artystka wykona-
ta wtedy utwor austriackiego kompozytora Otto Jokla.

Znany jest list, jaki Kurzmann skierowata do Jokla 1 pazdziernika 1931
roku, w ktorym zawarta opis oksfordzkiego koncertu oraz przytoczyta ko-
mentarze kilku autorytetow: kompozytora Aloisa Haby, dziennikarzy —
Ericha Steinharda i Paula Stefana, dyrygenta Vaclava Talicha oraz Joze-
fa Kofllera. Istotny jest takze powstaly juz w Argentynie zapis, w ktorym
artystka podaje nazwy miejscowosci, w ktorych, do chwili wyjazdu, kon-
certowata. Wymienia Londyn, Paryz, Prage, Hage, Kopenhage, Oksford,

Rita Kurzmann (1900-1942) nauczata w Nowym Konserwatorium Wiedenskim. Jej pra-
ca w austriackiej sekcji MTMW przyczynita sie do Scistej wspotpracy z Schonbergiem,
Kfenekiem, Steuermannem, Steinem, Webernem i Bergiem, z ktérym w roku 1935 opra-
cowata wyciag fortepianowy jego Koncertu skrzypcowego. Od roku 1936, dziatajac jako

pedagog, kompozytorka i solistka, mieszkata w Buenos Aires.

Warto zwrdci¢ uwage, ze w zyciorysach 0sob cytowanych w tym artykule czesto poja-
wiajg sie nazwiska tych samych pedagogow. Wielu muzykow zdobywato wiedze u Adle-
ra, Schonberga, Gradenera, Kurza oraz kilku innych wybitnych indywidualnosci $wiata

muzyki. Nie jest to dzietem przypadku, lecz raczej swoistym signum temporis — $wia-
dectwem narodzin i rozwoju nowej epoki w muzyce. Podobne zjawisko wystepowato

w cesarstwie naddunajskim na przetomie X1X i XX wieku, kiedy panowat wszechobec-
ny duch Brahmsa, Brucknera, Mahlera i Goldmarka oraz autorytetéw intelektualnych,
takich jak teoretyk Euzebiusz Mandyczewski, pisarz muzyczny i ttumacz Max Kalbeck
czy historyk muzyki i krytyk Eduard Hanslick. Pierwsze dekady xx wieku to czas trans-
formacji osiggnie¢ tradycji w nowe tendencje artystyczne. To wlasnie one staly si¢ kom-
ponentem niebywatej i bezprzyktadnej erupcji oraz rozkwitu catego spektrum kultury
duchowej Wiednia tamtego okresu.
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a takze Lwow+9. Do jej wystepu tamze mogt, naturalnie, przyczynic sie
Koffler, cho¢ nie mamy na to materialnych dowodéw. Ich brak przypisac
mozna faktowi, ze po Anschlussie Austrii, 14 marca 1938 roku, podczas na-
lotu nazistow na archiwum sekeji austriackiej MTMW, zniszczono wszelkie
slady kontaktow z 34 osobami pochodzenia zydowskiego+1.

llustracja 1. Od lewej: Erwin Stein, Arnold Schénberg, Eduard Steuermann, zrédto:
https://digitalcollections.nypl.org/items/38c4fcfo-78cd-0137-d586-0d7033d68056

Inna, bardzo wazna, a kto wie, moze nawet najwazniejsza posta¢ zwig-
zana z Kofflerem to Eduard Steuermann. Ow urodzony w Galicji wieden-
ski pedagog, takze kompozytor, a przede wszystkim wybitny pianista brat
udzial w niezliczonej liczbie wykonan utwordw swojego mistrza— Arnolda
Schonberga+2. Mozna nawet powiedziec, ze przez kilkadziesigt lat byt jego

Oryginat listu znajduje si¢ w Library of Congress, Washington (D.C.), Music Division,
Moldenhauer Archives, Box 28.

Por. Herbert Henck, Rita Kurzmann-Leuchter. Eine dsterreichische Emigrantin aus dem
Kreis der Zweiten Wiener Schule, Teil 1, Wien (1900-1936), http://www.herbert-henck.
de/Internettexte/Kurzmann_I/kurzmann_i.html [dostep: 12.06.2025].

Wyniki szczegotowej kwerendy opisujace drogi koncertowe i dziatalnos¢ pedagogiczng
Steuermanna, wlacznie z jego kontaktami lwowskimi, znalez¢ mozna w pracy Magdaleny
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»prawa reka”. Koffler i Steuermann znali sie bardzo dobrze, a w pierwszej
polowie lat trzydziestych pozostawali w czestym kontakcie. Cho¢by z oka-
zji koncertow Steuermanna we Lwowie, kiedy to w ramach jednego z nich,
w 1934 roku, artysta wykonat utwory fortepianowe Kofflera+3. Przypomnij-
my, ze do Lwowa, takze z inicjatywy Kofflera, zapraszane byly rowniez in-
ne wazne osoby. Wspotpraca na linii Wieden-Lwow miata wigc swoj okre-
slony cel, sens i profil. Lwowska publicznos¢ poznawata nie tylko muzyke
Schonberga i utwory Kofflera, ale takze dzieta nalezace do swiatowego
repertuaru klasycznego.

Z dostepnych zapiskow biograficznych Steuermanna czerpac rowniez
mozna wiedze o jego aktywnej dziatalno$ci koncertowej i pedagogiczne;.
W roku 1936 Steuermann, zaniepokojony sytuacjg polityczng, odrzucit

Dziadek: Dziatalnosé artystyczna Eduarda Steuermanna do 1936 roku, ,, Aspekty Muzyki”
2018 nr 8, s. 309-333. Warto ponadto odnotowac, ze na — kursujacej stale — wiedensko-

-lwowskiej ,,linii pedagogicznej” Steuermanna przewinely sie, o czym wiemy, nazwiska
takich jego ucznioéw, jak Leopold Muenzer (wieloletni przyjaciel Koftlera), Artur Herme-
liniJakob Gimpel. Dodajmy, ze w latach 1932-1936 Steuermann uczyl takze w lwowskim
Instytucie Paderewskiego oraz w zydowskiej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie.
Lwowskim pianistkom — m.in. Irynie Ljubczak-Krych i Darii Herasymowycz — udzielat
ponadto regularnych lekeji prywatnych w ramach klasy mistrzowskiej.

43 Koncertowe i pedagogiczne wizyty Steuermanna miaty réwniez zwiazek z mozliwoscia
odwiedzania przez niego rodzicow mieszkajacych w nieodlegtym od Lwowa Samborze,
w ich znanym domu pod miastem, zwanym Wychytéwka. Warto zaznaczy¢, ze ojciec
Eduarda — Jozef Steuermann — przez lata petnit funkcje burmistrza Sambora, przyczy-
niajac si¢ do modernizacji miasta poprzez instalacje¢ kanalizacjii elektrycznosci. Rodzina
Steuermannow stanowi przyktad wybitnej galicyjskiej familii, ktora wydata pokolenie
niezwyktych osobowosci. Siostra Eduarda — Sara-Salomea (znana jako Salka Viertel) —
po udanych poczatkach aktorskich w Wiedniu, w tym u Maxa Reinhardta, zrobita zna-
czgca kariere w latach 30. w Hollywood jako scenarzystka. Bedgc bliskg przyjaciotka
Grety Garbo, napisata dla niej scenariusze do takich filmow, jak Pani Walewska, Krolowa
Krystyna czy Anna Karenina. Obie artystki wystapily rowniez razem w filmie Anna Chri-
stie. Kolejna siostra, Regina, rowniez byla aktorka. Zygmunt Steuermann — brat Salki,
Eduarda i Reginy — zastynat jako wybitny reprezentant Polski w pilce noznej. Zostat
zamordowany przez Niemcow prawdopodobnie w lwowskim obozie przy ul. Janowskiej
po 1941 roku. Warto dodacd, ze z rodziny tej wywodzi si¢ rowniez Michael Gielen — syn
Reginy Steuermann — wybitny dyrygent austriacki, znany jako propagator i interpretator
nowej muzyki (Eduard i Zygmunt Steuermann byli jego wujami w pierwszej linii, a Sal-
ka — ciotka).
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prestizowe propozycje z miast europejskich, w tym posade pedagoga
w Wiedniu oraz profesure w Kijowie 4. Rozwazal takze duze tournée

koncertowe po ZSRR. Obserwujgc przesladowania Zydéw w hitlerowskich

Niemczech i rosnacy antysemityzm, stangl przed koniecznoscig emigra-
cji — albo do Zwiazku Sowieckiego, albo do USA, co goraco rekomendo-
wata jego siostra Salka mieszkajaca w Hollywood. Jako Europejczyk, nie

byl zachwycony zadng z tych opcji, zartobliwie komentujgc: ,jedyne co

Rosje i Ameryke na pewno tgczy, to nieszczesne umitowanie koncertow

fortepianowych Czajkowskiego”. Wedlug relacji jego zony Klary, o osta-
tecznym wyborze Stanow Zjednoczonych zdecydowat prozaiczny fakt —
amerykanska wiza zostala wystawiona w Wiedniu wczesniej niz oczeki-
wana wiza sowiecka.

Recepcja tworczosci Koftflera w prasie wiedenskiej

Powrd¢my jednak do obecnosci Kofflera w wiedenskiej prasie, a zwlaszcza
tym jej odtamie, ktory zawsze skrupulatnie i w roznych formach odnotowy-
wat wydarzenia zwigzane z dziataniami tworczymi drugiej szkoty wieden-
skiej oraz jej akolitow. Mowa tu o gazetach proweniencji lewicowej, zwigza-
nych na og6t z socjaldemokracjg austriacky, takich jak: ,,Der Wiener Tag”,
»Die Stunde”, ,,Neues Wiener Tageblatt”, ,,Arbeiter Zeitung”, dla ktérych
pisaly osoby o pogladach progresywnych, otwarte na to, co nowe. Skupi-
my si¢ tuna obecnych w nich omoéwieniach nowych utworow Koftlera oraz
anonsach radiowych z rdznych wykonan przekazywanych w ramach trans-
misji zagranicznych+5. I tak na przyktad w dniach 11-12 sierpnia 1932 roku

Wszystkie ponizej przytoczone informacje dotyczace emigracji Steuermanna i jego matki
pochodzg z publikacji: Eduard Steuermann ,,Musiker und Virtuose”. Symposiumsbericht,
red. Lars E. Laubhold, Miinchen 2022, s. 44-45.

O sukcesie Kofflera na Festiwalu MTMW w Oksfordzie w roku 1931, o czym $wiadczy
wiele bardzo pozytywnych recenzji zamieszczonych w prasie kilku krajow zachodnich,
gazety wiedenskie co prawda informowaty, ale raczej zdawkowo, w ramach ogélnych
sprawozdan. W zbiorach Osterreichische Nationalbibliothek dostepnych poprzez plat-
forme ANNO znajduje si¢ tylko jedno nieco szersze i niekoniecznie pochlebne omowienie
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)

»Neues Wiener Tageblatt”, ,,Der Tag” i ,Wiener Allgemeine Zeitung’
niemal jednoczesnie informowaty o pracy ,,odnoszacego sukcesy” Kof-
flera nad spektaklem tanecznym na dwa glosy solowe i chor mieszany,
z wykorzystaniem glosnikow i projekcji filmowych. Mowa tu oczywiscie
o napisanym do libretta Alfreda Russta, a zatytutowanym Alles durch
M. O. W., balecie-oratorium. Wspolczesne badania wskazuja, ze planowa-
na prapremiera w Operze Lwowskiej prawdopodobnie nigdy si¢ nie od-
byta, podobnie jak zapowiadane przez samego kompozytora wystawienia
na scenach niemieckich#¢. Dzieto doczekato si¢ wprawdzie inscenizacji
w 2009 roku przez Warszawska Opere Kameralna, jednak w zmodyfi-
kowanej formie — z nowym librettem autorstwa Joanny Kulmowej i pod
zmienionym tytutem Matrimonio con Variationi. Istotnym wydarzeniem
byto wystawienie 28 czerwca 2025 roku na scenie opery we Fryburgu Bry-
zgowijskim utworu, ktory zachowat oryginalny tytut, choc¢ zostat przein-
strumentowany przez Johannesa Schollhorna. Zestawiajac te fakty, mozna
uznac, ze fryburska inscenizacja byta faktyczng prapremierg dzieta z je-
go oryginalnym tytutem. Wedtug realizatoréw tego przedsigwziecia, ak-
cja owej ,zwariowanej karuzeli teatralnej” rozgrywa sie w anturazu biu-
ra matrymonialnego — Partnerschaftsvermittlungsagentur — M. O. W.47.
Tajemnicze trzy litery oznaczaja — w opinii dyrektora teatru, ktory mnie

wykonanego wtedy Tria smyczkowego op. 10, pidra znanego i wptywowego praskiego
krytyka muzycznego — Ericha Steinharda. W szerokim sprawozdaniu z festiwalu czyta-
my: , Najpierw o muzyce kameralnej. Z dwoch Polakow [drugi Polak to Jan Maklakiewicz,
ktorego Cztery piesnijaponskie w wykonaniu Ewy Bandrowskiej-Turskiej oraz cztonkow
Orkiestr BBC takze wowczas zaprezentowano — P. Sz.] Jézef Koffler wzbudza zaintereso-
wanie Triem smyczkowym — utworem o przejrzystej konstrukeji, wyrazistym stylistycznie,
ale, podobnie jak w wigkszosci kompozycji tego typu, cierpigcym na ubogosc w sferze
odkrywczosci. Gdzie podzialy si¢ pomysty, gdzie sita sugestii?”. Zob. idem, Musikfest in
England, ,,Prager Tageblatt” 1931 nr 177, s. 3.
Zob. Jozef Koffler [strona internetowa], https://koffler.polmic.pl/tworczosc-kompozy-
torska/omowienia-kompozycji/alles-durch-m-o-w--balet-w-jednej-odslonie-na-dwa-
-glosy-solowe-sopran-i-baryton-chor [dostgp: 12.06.2025].
Wedtug portalu Theater Freiburg, https://theater.freiburg.de/de_DE/spielplan/alles-
-durch-m-o-w.17780723 [dostep: 12.06.2025].

201



202 PIOTR SZALSZA

o tym poinformowat — skrot frazy ,,Mann oder Weib”, czyli w potocznym
tlumaczeniu ,,chtop lub baba”.

W 1932 roku wiedenska prasa odnotowata takze zagraniczne transmi-
sje radiowe z utworami Kofflera. W maju relacjonowano wykonanie je-
g0 Matej serenady radiowej na oboj, klarnet i fagot, okreslajac kompozytora
jako ,,jednego z najbardziej znaczacych przedstawicieli mtodszej generacji
polskich kompozytoréw” 48. Szczegdlnie interesujgca wydaje sie natomiast
inna majowa wzmianka, ktorg warto przytoczyc w catosci:

Dzisiaj o godz. 20:15. Warszawskie Radio transmituje z filharmonii koncert sym-

foniczny Warszawskich Filharmonikow pod dyr. Grzegorza Fitelberga. Gléwnym

punktem programu beda ,Wariacje na temat wlasnego tematu” (Variationen
iiber ein eigenes Thema) na orkiestre smyczkowa Jozefa Koftlera, ktore niedaw-

no odniosty sensacyjny sukces we Lwowie podczas prawykonania pod dyrekcja
Dyrektora opery — Dotzyckiego4®.

Znamienne jest, ze bezposrednio pod tg wzmiankg umieszczono za-
powiedz (na godzing 21:00) transmisji z Berlina Koncertu kameralnego
Albana Berga — pierwszego dodekafonicznego dzieta tego kompozyto-
ra — z udzialem Eduarda Steuermanna, Rudolfa Kolischa oraz zespotu
detego Opery Panstwowej i Miejskiej. To zestawienie ma zatem wymiar
symboliczny — tworczos¢ Kofflera prezentowana jest obok utworu jego
mistrza i przyjaciela, a w notatce prasowej pojawiaja sie postaci wczesniej
wzmiankowane, ktore nie tylko odegraty pierwszoplanowa role w promo-
waniu nowej muzyki, ale takze pozostawaly w scistych relacjach z polskim
kompozytorem. Rzec zatem mozna, ze po glosnym sukcesie Tria smyczko-
wego z 1931 roku, wydarzenia kolejnego roku jednoznacznie potwierdza-
ja wyjatkowa pozycje Kofflera, ktdry jako jedyny przedstawiciel mtodsze;j
generacji polskich kompozytoréw zdobyt petne uznanie w europejskich
kregach muzycznych5°.

48 ,DerTag” 1932 nr 3219, s. 4.

49 »DerTag” 1932 nr 3233, s. 4.

so Potwierdza to takze entuzjastyczna recenzja w periodyku ,, Anbruch: Monatsschrift fiir
moderne Musik” (Zum Amsterdamer Musikfest, ,Anbruch” 1933 nr 6-7, s. 99), gdzie pod-
kreslono, ze ,Wariacje na temat serii dwunastotonowej na orkiestre smyczkowa” Kofflera,
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Ten stan mial zapewne wplyw na narastanie ostracyzmu czesci krajo-
wego srodowiska muzycznego w stosunku do autora Tria. Z jednej strony
ostracyzm ten wynikat z kategorycznego odrzucania jego artystycznej wi-
zji przez konserwatywne kregi prasowe, z drugiej zas — co dotyczy samego
srodowiska tworczego — z czystej zawisci wywolanej miedzynarodowymi
sukcesami Kofflera.

Rzecz jasna, takze wiedenskie zycie muzyczne miato swoich odpo-
wiednikow polskich Rytlow, Niewiadomskich czy Chybinskich — krytykow,
dla ktorych ,nowatorstwo” stanowito wartos¢ z gruntu nie do zaakcepto-
wania. Wsrdd nich szczegodlna pozycje zajmowat Julius Korngold, ojciec
kompozytora Ericha Wolfganga Korngolda, nestor austriackiej krytyki,
od dziesigcioleci zwigzany z konserwatywnym dziennikiem ,,Neue Freie
Presse”. W swojej niezwykle obszernej, analitycznej recenzji z wiedenskiej
premiery Wozzecka, mimo uznania nieprzeci¢tnego talentu Albana Ber-
ga, zakonczyt swoj wywod znamiennym stwierdzeniem: ,,skoro to ma by¢
muzyka przyszto$ci, to znaczy, ze zadnej muzyki nigdy dotad nie bylo” 5.

Rozpad wiedenskiego swiata

On potrafi oddzieli¢ plewy od ziarna

ioczys$ci¢ wszystko:

ziarno zbierze do magazynu,

aplewy spali w niegasnacym ogniu
Mt, 3.12

Po roku 1933 animozje, sprzeczki oraz spory w swiecie muzyki nie znik-
nety. Zycie muzyczne Wiednia dalej rozkwitato, jednak w cieniu narasta-
jacej radykalizacji politycznej, obejmujgcej zardwno spory ideologiczne,

»doskonale wywazone pod wzgledem artystycznym”, przypominajg swym ,,miekkim
i stodkim brzmieniem” dzieta samego Albana Berga.
51 ,Neue Freie Presse” 1930 nr 23545, S. 4.
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jak i rasowe. Po latach austrofaszyzmu 52, od roku 1938 cytowane w ni-
niejszej pracy gazety lewicowe zostaty brutalnie zlikwidowane. W przy-
padku dziennika ,,Der Tag” niemal cale kierownictwo redakcji zostato
aresztowane przez wiedenskie gestapo i zestane do obozu koncentracyj-
nego w niemieckim Buchenwaldzie. W krotkim czasie znalazto sie tam
kilkadziesiat tysiecy 0sob — nie tylko przedstawiciele $wiata prasy i kultu-
ry, ale rOwniez reprezentanci innych profesji, przeciwnicy polityczni oraz
wiedenscy Zydzi. Do ofiar terroru nalezal miedzy innymi wiederiski lekarz
Natan Koftler, zamordowany w 1939 rokus3.

Od dnia dojscia Hitlera do wladzy mingtlo jeszcze kilka lat, zanim nie-
mozliwe do pojecia ZEO stalo si¢ faktem. Jednak trzeba zdac sobie sprawe,
ze klimat do jego szerzenia si¢ nie wzial si¢ znikad. Narastat latami i stop-
niowo si¢ nasilal, takze w srodowisku muzycznym. Faszystowska i anty-
semicka gazeta ,,Deutschosterreichische Tageszeitung” jeszcze w 1928
roku pisata:

We wtorkowy wieczor w budynku Musikvereinu: w wielkiej sali, pod dyrekcja
Waltera Hahna, odbyt si¢ koncert stowarzyszenia propagujacego muzyke zydow-
ska oraz wystep orkiestry Hakoah. [...] W matej sali — czwarty koncert abona-
mentowy Wiedenskiego Kwartetu Smyczkowego Kolischa, [...] z udziatem Edu-
arda Steuermanna. [...] 100 procent zydowskiej muzyki we wszystkich salach!

[...] Miato to miejsce 29 lutego przy wytacznym udziale polskich zydow, ktorzy
niedawno albo juz dawno temu przywedrowali tu ze Wschodu, znajdujac si¢ pod

ochrong wiedenskiego ratusza badz austriackiego rzadu i polskiego poselstwa.
Panowie — Kolisch, Khuner, Lehner i Heifetz nazywajg si¢ wiedenskim kwarte-
tem smyczkowym! 30 lat temu istniato tu co$ podobnego pod kierownictwem Hu-
go Kneplera i wtedy nazywato si¢ jeszcze tylko — zydowskim kwartetem smycz-
kowym. Ale panowie Kolisch i jego towarzysze maja racje¢. Dzisiaj zydowskosé

iwiedenskos¢ znacza to samo. Wieden jest jednym wielkim miastem zydowskim,

52 Przydomek nadany czasom wladzy tzw. Frontu Ojczyznianego (Vaterldndische Front),
ktory panowatl w Austrii w latach 1934-1938. Austrofaszyzm wzorowat si¢ na faszyzmie
wloskim, byt jednak antynazistowski i antyrasistowski. Kultura natomiast rozwijata si¢
z poszanowaniem zasad swobod demokratycznych.

53 Wyjasnienia wymaga sprawa ewentualnego pokrewienstwa, bowiem Natan Koffler, po-
dobnie jak ojciec Jozefa Hersz, takze urodzit si¢ w Zaleszczykach.
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reprezentowanym przez takich, jak Kolisch, Austerlitz, Deutsch, Ellenbogen itd.
Zydowskie i czarnuchowate to atut 54,

Antyzydowskie posunigcia i ekscesy realizowane w hitlerowskich
Niemczech, Anschluss, narastajacy antysemityzm w Polsce, to czynniki,
ktére budzity niepokdj wérdd wielu Zydéw — takze Kofflera. Jego obawy,
jak wiadomo, narosty z biegiem lat do tego stopnia, ze w kwietniu roku
1937 napisal do Aloisa Haby:

Moja sytuacja tak si¢ pogorszyta, ze powaznie mysle o emigracji. Do zwyktej
ztosliwo$ci moich warszawskich ,,przyjaciét” 55 dotaczyto sie teraz jawne zydo-
zerstwo, ktore na dtuzsza mete prawdopodobnie wyprze wszystkich Zydéw z za-
wodu nauczycielskiego. Jest to wigc moja ostatnia [!] nagroda za dwanascie lat
wyczerpujacej pracy, bez ktdrej Instytut juz dawno by zbankrutowat 5.

Te obawy zyskujg dodatkowy wymiar w konfrontacji z listem, jaki kil-
ka miesiecy wezesniej jeden z tworcow polskiej muzykologii — prof. Adolf
Chybinski — napisat do Juliusza Zborowskiego. Chodzi bowiem o osobe,
ktora we Lwowie z Kofflerem od lat na co dzien wspotpracowata, a ktora
kompozytor ten wysoko cenit i powazal57. Chybinski pisal wowczas:

Ein kleines Strelflicht auf das Wiener Konzertleben, ,Deutschosterreichische Tageszeitung”
1928 nr 55, s. 5. Ostatnie stowa w oryginale brzmia jeszcze bardziej obrazliwie, gdyz uzy-
to w nich skrajnie pejoratywnych i rasistowskich okreslen: ,,Jiddish und niggerisch ist

Trumpf”.

Koftler miat tu zapewne na mysli warszawskie srodowisko kompozytorskie, ktore poprzez

PTMW w swoich wnioskach kierowanych do Msz w sprawie drukowania nut i propago-
wania powstatych kompozycji domagato si¢ odpowiednich subwencji oraz pomocy. Por.
Archiwum Akt Nowych, sygn. Msz. 8246 z 14 czerwca 1935 oraz 7 stycznia 1936 roku.
W tym ostatnim podaniu, wérdd wymienionych przez autoréw kilkunastu twércow, na

prozno szukaé¢ mozna nazwiska Kofflera. Uwazano zapewne, ze wystarczajaco dobrze

radzit on sobie na europejskim rynku wydawniczym.

Zob. Jozef Koffer [strona internetowa], Kalendarium, https://kofHler.polmic.pl/zycie/
kalendarium/1937 [dostgp: 12.06.2025].

Peten szacunku dla prof. Chybinskiego Koffler pisat w1927 roku: ,,Dzieto jego przebo-
gate, jest wprawdzie nieznanem szerokiej masie niefachowcow, lecz znaczenie jego jest

olbrzymie, bo rozjasnia ostatecznie ukryte glebie rozwoju naszej polskiej muzyki. Dzieto

to niezalezne od praddw czasu, o wartosciach wiecznych, jest reprezentatywne nie tylko

dlajego tworcy, lecz i dla catego naszego narodu. Kazda nowa ksigzka, kazda nowa pra-
ca jego piora jest bezwzglednie wzbogaceniem wiedzy muzycznej i duchowego skarbu
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A my sobie robimy [...] —kazde miasto z osobna, ale z centrala w Warszawie

(Pulikowski) — kartoteke zydowskich muzykow i muzykantow [...] i przygoto-
wujemy material, ktory si¢ przyda w odpowiednim momencie. Juz teraz mamy

linie kierunkowe: L[wéw] i W[arszawa] nie przyjmuja na muzykologie Zyddow.
Ploznan] oczywiscie takze. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej nie przyj-
muje nawet za pieniadze do wydania zydowskich kompozycji, ze Stowarzysze-
niem Mito$nikéw Dawnej Muzyki nie moga mie¢ zydy zadnej stycznosci. ,, Muzy-
ka Polska” nie przyjmie artykutu Zyda, a nawet w kronikach i korespondencjach

nie zamieszcza niczego od zydéw, Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej tez nie.
Monumenta, tez nie. Poniewaz te pozycje sa juz obwarowane, przeto zwolna za-
bierzemy si¢ do innych fortec zycia muzycznego. Zydy i Zydoidy na tym dobrze

nie wyjda. Zydoidy juz zaczynaja piszczec 58.

Stowa wybitnego humanisty: ,,przygotowujemy materiat, ktory sie
przyda w odpowiednim momencie” brzmig jak grozba, ktora zostanie
spelniona. Jak trafnie zauwazyl Pawel Kucinski, analizujac antysemicki
dyskurs wokot poezji Juliana Tuwima:

[...] Sfera oceny etycznej [...] nie prowadzi wytacznie do dyskredytacji wroga.
Zreszta sama antysemicka dyskredytacja Wroga — zdawatoby si¢ ostatecz-
na i rozstrzygajaca — zostalta wszak ustalona czastkowa definicja Zyda — tu:
»destruktora kultury polskiej” — zawsze przeciez moze by¢ rozszerzona lub —
jesli taka wola antysemitéw — stac si¢ znow bardziej konkretna. Kara za t¢ wine
z kolei bardziej dotkliwa 5°.

Ow zacytowany powyzej potok stowny Chybiniskiego, zdeklarowa-
nego narodowca, a zarazem wielkiego naukowego autorytetu, ktoremu

narodowego” (Prof. dr Adolf Chybinski, ,Muzyk Wojskowy” 1927 nr 7, s. 4). O tym, jak

bardzo Koffler liczyt sie ze zdaniem Chybinskiego, swiadczy takze jego list z 16 marca

1936 roku, w ktorym kompozytor poruszyt kwestie taczenia techniki dwunastotonowej

z melodyka ludowa, wspominajac o zamdéwieniu ,,suity z polskich piesni i tancéw” od

znaczacego wydawcy, proszac Chybinskiego o fachowg opinig. Zob. Jézef Koffler [strona

internetowal, Kalendarium, https://koffler.polmic.pl/zycie/kalendarium/1936 [dostep:

12.06.2025].

Adolf Chybinski w liscie do Juliusza Zborowskiego z 17 listopada 1936 roku. Por. Kore-
spondencja Karola Szymanowskiego, t. 4: 1932-1937, cz. 5, opr. Teresa Chylinska, Krakow
2002, 8. 43-44.

Pawel Kucinski, Praktyki dyskursu antysemickiego a stowo Juliana Tuwima, w: Julian Tu-
wim: tradycja, recepcja, perspektywy badawcze, Uniwersytet w Biatymstoku 2017, dostepne
na: http://hdl.handle.net/11320/8058, s. 243.
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hotdowatyiwciaz hotduja pokolenia badaczy, okazatl si¢ zatem przejawem

tchorzliwego, utajonego, szeptanego i spiskujgcego antysemityzmu. Nie

chodzilo tu oczywiscie o ten oficjalny, ktorego nie brakowato w dwcze-
snym dyskursie.

Dodajmy, ze swoim prawdziwym poglgdom muzykolog dat wyraz w in-
nych listach, z listopada 1936 roku, emanujacych wrecz pierwotna, ,,zydo-
zerczg” nienawiscig —jak jg intuicyjnie okreslit sam Koffler. Oddajmy wiec
znow glos Chybinskiemu:

Pare wiadomosci przestal mi o K. Sz. Freiheiter (jeden z moich zydkéw muzykol.)
[...] Pisze mi, ze Karol ledwie mowi, miewa stale 37,8 goraczki. [...] Fr. bedzie szukat
poparcia dla siebie, bo chce tam zarabiad, a K. Sz. ma stabos¢ do judei. [...] Czytat
co$ Freiheitera i pochwalil wobec niego. Harnasiow nazwat jednorazowym cyto-
waniem melodii ludowych, a ,,cytaty nie dowodzg narodowos$ci”. Pewnie, pewnie,
tylko ze K[arol] nie wie do kogo to moéwi. A Fr[eiheiter] — jak sie od niego sam
przekonatem, nie uznaje muzyki narodowej, razem z tutejsza muzyczna bolszewia
z ,,Sygnatéw”, z Zydami i Zyddwkami grupujacymi sig koto Kofflera i Barbaga ©©.

[...] Wezoraj [...] wystuchatem ...] Harnasiow [...] Coz tu duzo gadac, ustep za uste-
pem [...] to cytat, za cytatem, tego niech Karol nie ukrywa przed [...] Zydami pisza-
cymi interwiewy z nim. [...] Co tu duzo gadac jakiemus parchowi, ze cytaty dowo-
dza narodowosci kompozytora [...] Co tu gadac parchom — czyhajacym na taka
gratke —ze cytaty wynikaja z... akgji. [...] A w ogole po co pertraktowacé tak na umor
z Zydami, skoro wystarczyloby pétgebkiem to i owo taskawie powiedzieé. Przeciez
to byl ten Freiheiter, ktory razem z tym oberzydem lwowskim Kofflerem sprzeci-
wiat si¢, aby melodia marsza konkursowego, lwowskiego na cze$¢ marszatka byta
ynarodowa” 61 [...] Przecie tylko bolszewizujgcy parch mdgt bezczelnie sprzeci-
wiac sie temu [...] Chwali mi si¢ ten parch [...], ze Szymanowski uznat, iz tylko on —
Freiheiter — zrozumiat istote jego opracowan melodii kurpiowskich. [...] Po co pra-
wi¢ komplementy Zydowi, komplementy, ktére ida na zewnatrz i draznig ludzi? 62

60 Adolf Chybinski w liscie do Juliusza Zborowskiego z 8 listopada 1936 roku. Por. Korespon-
dencja Karola Szymanowskiego, op. cit., s. 34-35.

61 W sierpniu 1936 roku Koffler zasiadl w jury konkursu na marsz, ogtoszonego przez Oby-
watelski Komitet Budowy Pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego. Przewodniczacym
byt Chybinski. Por. Jozef KofHler [strona internetowa]. Kalendarium, https://koffler.pol-
mic.pl/zycie/kalendarium/1936 [dostep: 12.06.2025].

62 Adolf Chybinski w liscie do Juliusza Zborowskiego z 18 listopada 1936 roku. Por. Kore-
spondencja Karola Szymanowskiego, op. cit., s. 51-52.
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Nie znamy wprawdzie doktadnych intencji Chybinskiego, gdy pisat
0 ,materiale” majacym sie przydaé w ,,odpowiednim momencie” ani je-
go konkretnych planow czy marzen. Wiemy jednak, jakie konsekwencje
takiego sposobu myslenia ujawnity sie kilka lat pozniej, po czerweu 1941
roku, w tym samym Lwowie, gdzie Chybinski pozostat w okresie okupacji
sowieckiej i niemieckiej 3. Wiadomo tez, co w przeznaczonej do czytania
dla Polakow, kontrolowanej przez Niemcow, a redagowanej przez polskich
antysemitow gadzinowce lwowskiej o Kofllerze wtedy napisano:

»Stado duze, stado rojne

Leczjuz znane tez z przed wojny.
W Polsce bowiem (0 mdj wstydzie)
Tez zyd cwatowal na zydzie.

Juz sq tutaj. Jak ich wiele!

Pan Josel Koffler na czele.

W reklamie wielka inwencja,

Lecz w talencie impotencja.

U nas niezbyt rozumiany,

Lecz w Londynie oceniany” ©4.

llustracja 2. Scherzo, Poemat o muzyce, ,Gazeta Lwowska” 1941 nr 5, s. 2

63 Chybinski wspolnie z Kofflerem pracowal w sowieckim konserwatorium (Lwowskie Pan-
stwowe Konserwatorium), ktore zostato powotane w miejsce zlikwidowanego Konser-
watorium PTM.

64 Poemat o muzyce, ,Gazeta Lwowska” 1941 1nrs, s. 2.
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To przerazajacy przyklad, jak narastajgca latami — zaréwno swiadoma,
jakinieswiadoma — nienawis¢ zbierala swoje Zniwo w postaci zbiorowego
niszczenia ludzkich istnien.

Na zakonczenie powroémy jeszcze do poczatkow lat trzydziestych
i Wiednia, w ktorym mieszkal wowczas Bronistaw Huberman. Z nim wia-
$nie Koftler nawiazat kontakt w sprawie ewentualnej emigracji do Pale-
styny. Bowiem —jak si¢ okazuje — mys$l o wyjezdzie z Polski zakietkowata
w umysle Koftlera juz dosy¢ wezesnie.

llustracja 3. Bronistaw Huberman, zrodto: Library of Congress’s George Grantham Bain

Collection, via Wikipedia, domena publiczna

Po dojsciu Hitlera do wiadzy Bronistaw Huberman skoncentrowat sie na
realizacji $miatego zamierzenia — stworzenia w Palestynie orkiestry symfo-
nicznej ztozonej z zydowskich muzykow europejskich oraz zatozenia kon-
serwatorium w Tel Awiwie. Obok dziatalnosci koncertowej, pomoc przesla-
dowanym Zydom stata sie gléwnym celem jego aktywnosci. Wérdd licznych
artystow objetych jego zainteresowaniem znalazl si¢ rowniez Jozef Koffler,
o czym swiadczy list wystosowany przez Hubermana w 1934 roku do Emila
Hausera 5, dyrektora konserwatorium w Jerozolimie. Oto jego tres¢:

Emil Hauser (1893-1978) — cztonek Kwartetu Budapesztanskiego oraz Kwartetu Adolfa
Buscha. Po wojnie prowadzit dziatalnos¢ pedagogiczng w nowojorskiej Juilliard School
of Music.
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Drogi przyjacielu. Posrod wielu ludzi, ktorzy, jezeli nawet nie codziennie, a jed-
nak — mogtbym powiedzie¢ — co tydzien, zwracajg si¢ do mnie w sprawie wy-
korzystania ich w Palestynie, ponizej wymieniony wydaje mi si¢ tym, ktory

zastuguje na prawdziwe zainteresowanie. Jest nim Prof. Dr. Kofler [pisownia ory-
ginalna — P. Sz.] wspotczesny kompozytor, ktory swoim utworem orkiestrowym

wywarl wielkie wrazenie na migdzynarodowym kongresie muzyki wspotczesnej

w Amsterdamie, a ponadto jest mocno usadowiony w siodle w dziedzinach peda-
gogikiiteorii. Jest profesorem kompozycji, kontrapunktu i harmonii we Lwowie;

lecz w kontekscie tamtejszych obecnych warunkow ekonomicznych i politycz-
nych — cztowiek ten znajduje si¢ w stanie bliskiego zatamania. W podobnym

potozeniu znajduje si¢ tez wielki kompozytor, nie bedacy Zydem — Szymanowski

(prosz¢ to potraktowac w pelni dyskrecjonalnie), moze wigc pan sobie wyobrazic,
jak tez wiedzie si¢ — Zydowi Koflerowi — Aby unikngé nieporozumien pragne

podkresli¢, ze osobiscie zadnej kompozycji pana Koflera nie znam, ale zostat mi

bardzo polecony, przez kompetentne osoby, w stowach najwyzszych tonéw 66 —
niedawno takze przez prof. Denta z Cambridge. Jezeli w Panskiej szkole, nie ma

jeszcze nauczyciela kompozycji albo moze wtasnie ma pan takiego, ktory nie po-
siada wigkszej renomy, a ktory mogtby bardziej si¢ nadawac, by¢ moze, w klasach

podstawowych, wtedy polecitbym uaktywnienie takiej osoby jak Kofler. Jest on,
ponadto, takze §wietnym krytykiem. Sadze, ze w interesie podniesienia poziomu

muzycznego kraju lezy takze, aby krytyka znajdowata [si¢] w tak doskonatych

rekach. Prosze¢ mi napisa¢ mozliwie szybko, co Pan o tej sprawie sadzi. Moze

porozmawialby Pan w tej sprawie tez z rektorem uniwersytetu, by takze tam
umozliwi¢ mu prowadzenie jaki$ kurséw” 67.

Kolejny list Hubermana do Hausera swiadczy o tym, Ze jego kontakt
z Kofflerem nadal trwat. We wrze$niu 1935 roku Huberman pisal bowiem:

Prosze, mnie powiadomi¢, czy wsrod muzykow z Tel Awiwu znajduje si¢ tez do-
bry teoretyk muzyki. Czy w tym kontekscie jest jeszcze wolne miejsce dla ta-
kiej osoby jak Koffler ze Lwowa? Ewentualnie sciagnatbym go do naszego kon-
serwatorium w Tel Awiwie. By¢ moze mdglby on potem, dzigki uczeniu w obu

Pozostanie zagadka, kogo Huberman miat na mysli. Mogty to by¢ osoby, ktére znaty
Kofflera osobi$cie: Grzegorz Fitelberg, Ignacy Neumark, Eduard Steuermann, Herman
Scherchen, bracia Jakub i Bronistaw Gimplowie. A moze Koffler, dowiedziawszy sie¢ o pla-
nach Hubermana zorganizowania w Palestynie orkiestry symfonicznej i konserwatorium,
osobiscie zwrocit sie do skrzypka wirtuoza?

Bronistaw Huberman w liscie do Emila Hausera z 26 wrze$nia 1934 r. Izraelska Biblioteka
Narodowa w Jerozolimie, sygn. MUS 0015 E 246 (7-8).
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szkotach —w Tel Awiwie iu Pana, osiagnac jednak wystarczajacy dochdd. Prosze

oniezwloczna odpowiedz w tej sprawie 8.

O tym, ze kwestia wyjazdu Kofflera do Palestyny byta otwarta takze
w 1936 roku swiadczy natomiast list Hubermana do lwowskiego kompo-
zytora, w ktorym znajdujemy nastepujacy passus:

Nie stracitem z oczu odpowiedzi w zwigzku z panskim Zyczeniem przeniesienia
sie do Palestyny. W rzeczywistosci wydaje si¢, Zze u Hausera nie ma miejsca, to
znaczy zadnego stanowiska [ze] z gory zabezpieczonym dochodem. Ale zdaniem
Hausera moglby pan najpierw rozpocza¢ we wdziecznym zawodzie krytyka mu-
zycznego. Sadze, ze potaczenie tego z towarzyszaca potem dziatalnoscia peda-
gogiczng powinno panu na samym poczatku zapewni¢ mozliwos¢ skromnego
utrzymania. Jezeli takie potaczenie panu odpowiada, prosze¢ — powotujac si¢ na
mnie — raz jeszcze napisa¢ do Hausera. Kopie tego listu wysytam do niego ©°.

Huberman miat rzeczywiscie rozne plany w stosunku do Kofflera. Kto
wie, jakie byly szanse na zaistnienie tworcy w Palestynie. Poczatki emi-
gracji, z rdznych wzgledow, na ogot nie sa od razu ustane rézami, lecz na
pewno szanse przezycia bylty ogromne. Zwlaszcza ze Huberman w 1938
roku zajmowat sie zalozeniem Swiatowego Centrum Muzyki Zydowskie;.
Obok komponowania i nauczania, prawdopodobnie na tym polu Koffler
takze moglby zaistniec¢7°.

Nie znamy odpowiedzi Kofflera na listy Hubermana. Wiadomo jednak,
ze od pewnego momentu kompozytor przezywat rozterki dotyczace swojej
przyszlosci i rozwazat r6zne mozliwosci, lacznie z emigracjg do Amery-
ki Potudniowej. Ostatecznie zdecydowat sie pozostac¢ we Lwowie, gdzie
w 1938 roku wraz z rodzina przyjat chrzest — krok oceniany niejednoznacz-
nie zarowno przez spotecznosc polska, jak i zydowska 7.

Bronistaw Huberman w liscie do Emila Hausera z 8 wrze$nia 1935 roku. Izraelska Biblio-
teka Narodowa w Jerozolimie, sygn. MUS 0015 E 246 (13-23).

Bronistaw Huberman w liscie do Jozefa Kofflera z 6 lutego 1936 r. Izraelska Biblioteka
Narodowa w Jerozolimie, sygn. MUS 0015 E 246 (26).

W spusciznie Hubermana znajduje sie niedatowany list do Edwarda Denta, jaki Swiatowe
Centrum Muzyki Zydowskiej wystosowato na temat wspotpracy z twércami zydowskimi
w Europie. Zob. Izraelska Biblioteka Narodowa w Jerozolimie, sygn. MUS 0033A.

Pisali na te tematy ostatnio: Iwona Lindstedt, ‘A Composer of Exquisite Chamber Mu-
sic.” Dispelling the Enigma of Jozef Koffler’s String Quartet, Op. 19, ,Muzyka” 2025 nr 1,
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Po sowieckiej inwazji 17 wrzesnia 1939 roku, probujac przetrwac w at-
mosferze ,,wielkiego strachu” 72, Koffler dostosowat sie¢ do wymogoéw ko-
munistycznego systemu kulturalnego. Pracujac z zong w zsowietyzowa-
nym konserwatorium, deklarowal narodowos¢ polska. Posunat sie nawet
do napisania konformistycznego tekstu samokrytyki, wychwalajgcego za-
lety komunizmu przy jednoczesnym potepieniu przedwojennej Polski”3.

Dziatania te mialy na celu utrzymanie siebie i rodziny ,,na powierzch-
ni” oraz unikniecie represji ze strony NKWD oraz ewentualnej deportacji
w glab Zwiazku Sowieckiego. Paradoksalnie, te wymuszone decyzje i tak
doprowadzity do jego tragicznego konca. Po niemieckiej agresji na ZSRR
w czerwcu 1941 roku, w przeciwienstwie do wspdtpracujacej z nim w kon-
serwatorium zdeklarowanej komunistki Zofii Lissy, okreslanej w sowiec-
kim periodyku muzycznym mianem ,,nielegalnej dziataczki kompartii” 74,
nie ewakuowat si¢ na wschod z wycofujacymi sie wojskami sowieckimi,
pieczetujac tym samym swoj los.

Paradoksalnie, w tym samym czasie, kiedy KofHler znalazt si¢ pod nie-
miecka okupacja, jego muzyka zaczynata dociera¢ za ocean. Z dostepnych
zapiskow biograficznych Steuermanna czerpa¢ mozna wiedze o Jozefie Kof-
flerze. Augusta, matka rodzenstwa Steuermann, przebywajac w Moskwie
w 1941 roku podczas oczekiwania na dokumenty wyjazdowe do Ameryki,
napisata do swoich dzieci, ktore juz dotarty do Usa: ,,Moskwa to eldorado
dla artystow [...] a dwaj uczniowie Steuermanna — Koffler i Muenzer — osig-
gaja w Rosji wielkie sukcesy”75. Ta wzmianka sktania do glebszej reflek-
sji, gdyz oba nazwiska faktycznie pojawiaty sie zarowno w lokalnej prasie

s. 3-29, https://doi.org/10.36744/m.4274, oraz Michat Piekarski, A Polish Composer of Je-
wish Descent in Interwar Lwow. Reflections on the National and Religious Identity of Jozef Kof-
fler, ,Musicology Today” 2024 vol. 21, s. 56-67, https://doi.org/10.2478/mus0-2024-0008.
Taki tytul nosi ksigzka Juliana Stryjkowskiego, wyd. Zapis, nr 14/1980, Londyn.

Jozef Koffler, Pik neBTOMHOI po60TH, , PassHchka My3uKka” 1940 nr .

Zob. Zofia Lissa, Mysvixa 6 cosemckom JIvbeose, ,,CoeTckas My3bika” 1940 nr 9 (82),s. 91.
Okolicznosci i doktadny termin ewakuacji Augusty Steuermann do Moskwy pozostaja
niewyjasnione. Moglo to nastapic jeszcze w 1940 roku lub w pierwszych miesiacach 1941,
jednak z pewnoscig przed 21 czerwca — datg niemieckiej inwazji na Zwigzek Sowiecki.
W przeciwnym razie prawdopodobnie podzielitaby tragiczny los wspomnianych przez
nig muzykow — Muenzera i Kofflera.
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sowieckiej wydawanej na Ukrainie, jak i w mediach ogdlnokrajowych. Dla

przyktadu, w 1940 roku ,,Beueprsist Mocksa” 76 wymienia jednym tchem Kof-
flera oraz Muenzera, podkreslajac ich znaczaca pozycje w zyciu muzycznym

sowieckiej Ukrainy. Augusta Steuermann najprawdopodobniej nie czyta-
ta cytowanej moskiewskiej gazety, jednak z jej stow wynika pewna wiedza

o dziatalnosci tych tworcow po 17 wrzesnia 1939 roku. Istnieje mozliwos¢, ze

utrzymywata kontakt z Kofflerem i to ona przywiozta do Ameryki partyture

jego Szkicow ukrainskich na kwartet smyczkowy, op. 27. Ta hipoteza wydaje

sie zasadna, gdyz w 1942 roku, gdy kompozytor znajdowat si¢ na terenach

okupowanych przez Niemcdw, a jego los pozostawal nieznany, doszto do

wykonania tego utworu w Waszyngtonie. Potwierdza to notatka z waszyng-
toniskiej gazety ,,Evening Star” z 15 listopada 1942 roku zatytutowana Ukra-
inian Sketches — Chamber Music. Wedtug informacji prasowej, amerykan-
ska premiera Szkicow miata odby¢ si¢ we wtorek wieczorem o godzinie 8:45

w Almas Temple, 1315 K street N.W.77, za sprawa Gildii Muzyki Kameralne;.
Gazeta podata podstawowe informacje biograficzne o Kofflerze, btednie

przypisujac mu studia u Schonberga oraz funkeje ,,dyrektora muzycznego”
na Uniwersytecie Wiedenskim. Za$ o Szkicach ukrainskich czytamy:

Poszczegodlne partie instrumentalne nie zostaly opublikowane, dostepna jest tyl-
ko partytura”8. Po jej doktadnym przestudiowaniu, Marcel Ancher, zatozyciel
Gildii, byt pod takim wrazeniem jej oryginalnosci i niezwyktej efektywnosci, ze
zechcial zadbad o jej pierwsze wykonanie tutaj”®.

Z analizy wynika, ze artykut traktuje o Kofflerze jako zyjgcym kompo-
zytorze prezentujacym swoje najnowsze dzieto — nie znano wiec jego tra-
gicznej sytuacji. Intrygujace pozostaje, jak partytura trafita do UsA. Jesli nie
przywiozta jej Augusta Steuermann, to mogli dostarczy¢ ja Sowieci przez
ambasade w ramach sojuszniczych stosunkow migdzy USA a ZSRR, ale

»Bedeprss MockBa: eKeIHEBHBII IENOBOM BBIYCK 1940 Nt 35, S. 2.

Swiatynia ALMAS to budynek masonski znajdujacy sie naprzeciw Skweru Franklina
w Waszyngtonie.

Opublikowana zostata w Kijowie w 1941 roku.

»Evening Star”, Washington D.C., 1942 (November 15), s. E-5. Ttumaczenia recenzji —
Artur Szalsza.
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mogla tez tam trafi¢ dzigki niepotwierdzonym kontaktom Kofflera z kre-
gami masonskimi. Trzy dni pdzniej w tej samej gazecie pojawila si¢, napi-
sana przez Alice Eversman89, recenzja z koncertu:

Cata atmosfera programu, zaprezentowanego wczoraj wieczorem przez Gildie

Muzyki Kameralnej w Almas Temple, byta radosna. [...] Szkice Kofflera zosta-
ty wykonane po raz pierwszy w tym kraju i przedstawity polskiego kompozy-
tora o indywidualnym talencie. Podczas gdy jego styl i intencje sktaniajg si¢ ku

nowoczesnemu idiomowi, silne wyczucie wrodzonego ducha muzyki ludowej

Ukrainy ociepla surowos¢ tonu i wyroéznia si¢ z ramy, ktdra w przeciwnym razie

mogtaby zmniejszy¢ jej urok. Szkice, w liczbie sze$ciu, sg krotkimi, zachwycaja-
cymi fragmentami, wyrazajacymi rdznorodne uczucia w swiezy, spontaniczny
sposob, oryginalne w traktowaniu i tylko czasami zaskakujace w harmonii. [...]

Popularnos¢ Guild Quartet (Pan Zetlin i Stanley Weiner — skrzypce; Eugenie

Limberg — altéwka i Marcel Archer — wiolonczela) jest dobrze ugruntowana,
o czym $wiadczy gromki aplauz wieficzacy ich wezorajszy wystep 81.

Ta amerykanska premiera, majaca miejsce w czasie, gdy Koftler znaj-
dowat sie juz w tragicznej sytuacji, ukazuje przejmujacy kontrast miedzy
miedzynarodowym uznaniem jego tworczosci a osobistym dramatem
kompozytora.

Z perspektywy czasu — ostatni juz raz spogladajac wstecz — mozna
przypuszczaé, ze los Kofflera i jego najblizszych potoczylby sie zupelnie
inaczej, gdyby podobnie jak wielu innych kompozytor zdecydowat si¢ na
wyjazd do Palestyny. Takg droge obrat cho¢by Mieczystaw Rappaport, ce-
niony wiolonczelista katowicki, ktory juz w 1933 roku opuscit Polske i prze-
niost sie na Bliski Wschod, gdzie przez lata z powodzeniem kontynuowat
dzialalnos¢ artystyczng, rowniez kompozytorska 82. W tym kontekscie

Alice Eversman (1885-1974) byta znang amerykanska sopranistka. Wystepowata z po-
wodzeniem w teatrach operowych Chicago, Nowego Jorku (MET). Od roku 1932, przez
ponad 25 lat, byta aktywna jako krytyk muzyczny w Waszyngtonie. A w pozniejszych
latach, dziatajac takze w kobiecych organizacjach dziennikarskich.

Gay Program Presented by Chamber Guild. Ensemble Offers ‘Ukrainian Sketch’ by Koffler,
»Evening Star”, Washington D.C., 1942 (November 18), s. B-8. Ttumaczenia recenzji —
Artur Szalsza.

Mieczystaw (Moshe) Rappaport (1907-1968) studiowat w Wiedenskim Konserwatorium
u Paula Griimmera (wiolonczela) i Josepha Marxa (kompozycja). Przed emigracja byt
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stowa napisane przez Kofflera cztery lata pdzniej brzmig dzis jak bolesne

memento: ,,M0j stan zdrowia nie pozwala mi na wielostronne rozprasza-
nie sie. A ponadto musze pilnie zajac si¢ komponowaniem, bo w moim zy-
ciu nie pozostalo mijuz wiele czasu” 83. Kompozytor miat tu na mysli swo-
je problemy zdrowotne, zapewne takze zwigzany z ogolng sytuacja stan

ducha, jednak stowa o uciekajacym czasie okazaty si¢ prorocze. Niewiele

czasu mineto, gdy wraz z najblizszymi zostat fizycznie unicestwiony.

Postscriptum

Przedstawione powyzej wiedenskie watki biografii Kofflera, cho¢ odsta-
niaja kluczowe aspekty jego artystycznej drogi, stanowig jedynie fragment

wiekszej calosci, ktorej petna rekonstrukeja wymaga jeszcze wielu badan

archiwalnych i zrédtowych. Na zakonczenie niniejszego eseju pragne za-
tem wyrazic opinie, ze losy Kofflera, zawieszone miedzy Wiedniem a Lwo-
wem, miedzy uznaniem a odrzuceniem, migdzy artystycznym sukcesem

a osobistg tragedia, wymagajg jeszcze wielu badan. Chocby w zakresie

dokumentacji meldunkowej Wiednia, bogatych zbiordw Kriegsarchiv czy

materialow zwigzanych z korespondencjg osob dziatajacych w miedzywo-
jennym swiecie muzycznym naddunajskiej stolicy. Wiele nowych zadan

stanie rowniez przed badaczami, ktorzy w przyszlosci podejma si¢ poszu-
kiwania $ladow Kofflera na terenie Ukrainy, Stanow Zjednoczonych i in-
nych krajow — wszedzie tam, gdzie mozna liczy¢ na poszerzenie wiedzy
o zyciu tej waznej dla historii muzyki polskiej postaci.

profesorem katowickiego Prywatnego Konserwatorium przy ul. Chopina 16 oraz kon-
certmistrzem Opery katowickiej.

83 Joézef Koffler w liscie do komitetu inicjatywnego Swiatowego Centrum Muzyki Zydow-
skiej z 12 lutego 1938 roku, przechowywanym w archiwum Izraelskiej Biblioteki Naro-
dowej w Jerozolimie (sygn. MUS 0033 A 464). Centrum to zwrdcito sie do Kofflera z pro-
pozycja wspotpracy w liscie z dnia 2 stycznia 1938 roku.
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BIOGRAM

Piotr Szalsza — rezyser, muzyk, scenarzy-
sta, ttumacz, pisarz, dziennikarz i produ-
cent. W latach 1962-1967 studiowat gre
na altowce w Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Pracowat jako altowiolista Orkiestry
PRIiTV w Krakowie (1965-1966), nastep-
nie w TVP Katowice (1967-1976) i TVP
Gdansk (1976-1981), skad w 1982 roku
zostal zwolniony w ramach represji po-
litycznych. W latach 1983-2023 mieszkat
ipracowat w Wiedniu. Obecnie mieszka
w Gdyni.

Jest autorem kilkudziesigciu haset
w Osterreichisches Musiklexikon oraz
publikacji ksiazkowych, m.in. o Karo-
lu Szymanowskim (1985) i Bronistawie
Hubermanie (2001). Kompozytor muzy-
ki teatralnej i telewizyjnej, tworca tele-
wizyjnych biografii wybitnych kompo-
zytordw oraz filméw dokumentalnych,
m.in. Sladami Chopina — Czechy, Chopin
znaczy Polska i Serce Chopina. Jako re-
zyser zrealizowal m.in. takie spektakle
operowe, jak Cyrulik sewilski Paisiella
(Wieden), Fedora Giordana (Warszawa)
czy Brundibar Krasy (Wroctaw). Orga-
nizator miedzynarodowych wydarzen
muzycznych, w tym obchoddw 150. rocz-
nicy $mierci Fryderyka Chopina w Wied-
niu (1999) oraz wystawy Chopin we
Wiedniu (2010).

BIOGRAPHICAL NOTE

Piotr Szalsza—director, viola player, writ-
er, translator, composer, journalist, and
producer who studied at the Karol Szy-
manowski Academy of Music in Katowice
(1962-1967). After performing with the
Polish Radio and Television Orchestra in
Krakow, he held editorial positions at TVP
Katowice and TvP Gdansk until his po-
litically-motivated dismissal in 1982. He
subsequently relocated to Vienna (1983~
2023) before returning to Poland, where
he now lives in Gdynia.

He is the author of dozens of entries
in the Osterreichisches Musiklexikon and
book publications (e.g. on Karol Szy-
manowski (1985) and Bronistaw Huber-
man (2001)). He has composed music
for theatre and television productions,
created television biographies of promi-
nent composers, and directed documen-
tary films, including Following Chopin’s
Footsteps — Czech Republic, Chopin Means
Poland, and Chopin’s Heart. As a director,
he has staged opera productions includ-
ing Paisiello’s Il barbiere di Siviglia (Vi-
enna), Giordano’s Fedora (Warsaw), and
Krasa’s Brundibdr (Wroctaw). He has
organized international music events, in-
cluding the commemoration of the 150th
anniversary of F. Chopin’s death in Vien-
na (1999) and the exhibition Chopin in
Vienna (2010).



Wiedeniskie konteksty 2ycia i tworczosci Jozefa Kofflera

STRESZCZENIE

Wiederiskie konteksty 2ycia i tworczosci Jo-
zefa Kofflera

Esej dotyczy szeroko pojetych zwigzkow
Jozefa Kofflera z Wiedniem, stanowig-
cych kluczowy aspekt jego biografii arty-
stycznej i osobistej. Autor rekonstruuje
wiedenskie konteksty Zycia kompozy-
tora, poczynajac od pierwszych studiow
w latach 1914-1924, poprzez kontynuacje
kontaktow artystycznych w okresie mig-
dzywojennym, az do tragicznego zakon-
czenia jego zycia w 1941 roku. Wieden
jawi si¢ jako centrum awangardy mu-
zycznej, gdzie KofHler poznal tworczosé
Schonberga i Berga, nawigzat wspotpra-
ce z Universal Edition i zbudowat sie¢
kontaktéw z przedstawicielami drugiej
szkoty wiedenskiej. Szczegdlng uwage
poswigcono analizie recepcji tworczosci
Kofflera w prasie wiedenskiej, jego wspot-
pracy z takimi postaciami, jak Hermann
Scherchen, Ernst Kfenek czy Eduard
Steuermann, oraz zamiarowi emigracji
do Palestyny za posrednictwem Bronista-
wa Hubermana. Autor ukazuje rowniez
narastajacy antysemityzm w srodowisku
muzycznym Polski i Austrii. Praca opiera
sie na kwerendzie w wiedenskich archi-
wach oraz analizie materialow praso-
wych, odstaniajac nieznane dotad aspek-
ty biografii kompozytora ijego pozycji

w europejskim zyciu muzycznym.

stowa kLuczowe Jozef Koffler, Wieden,
druga szkota wiedenska, antysemityzm,
muzyka Xx wieku

ABSTRACT

The Viennese Contexts of Jozef Koffler’s Life
and Work

This essay examines the multifaceted
connections between Jozef Koffler and
Vienna, which constitute a crucial aspect
of his artistic and personal biography.
The author reconstructs the Viennese
contexts of the composer’s life, span-
ning from his initial studies in 1914-1924,
through the continuation of artistic con-
tacts during the interwar period, to the
tragic conclusion of his life in 1941. Vi-
enna emerges as a centre of the musical
avant-garde, where Koffler encountered
the works of Schoenberg and Berg, estab-
lished collaboration with Universal Edi-
tion, and built a network of contacts with
representatives of the Second Viennese
School. Particular attention is devoted to
the reception of Koffler’s compositions

in the Viennese press, his collaboration
with figures such as Hermann Scherchen,
Ernst Kfenek, and Eduard Steuermann,
as well as his intention to emigrate to Pal-
estine with the help of Bronistaw Huber-
man. The author also sheds light on the
growing anti-Semitism within the mu-
sical milieux of Poland and Austria. The
study is based on archival research in Vi-
ennese collections and analysis of press
materials, revealing previously unknown
aspects of the composer’s biography and
his position in European musical life.

keyworbps PJozef Koffler, Vienna,
Second Viennese School, anti-Semitism,
20th-century music
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