Polski Rocznik Muzykologiczny XXIII - 2025 - s. 75-85
ISSN 1733-9871 - €ISSN 2719-7891

HZPy PY™M & sciendo

EDITION

Mondenschein Heinego-Brahmsa op. 85.
O gatunkowej osobliwosci
piesni romantycznej

SEAWOMIRA ZERANSKA-KOMINEK
Instytut Muzykologii UW

= s.kominek@uw.edu.pl

‘ DOI: 10.2478/prm-2025-0007

Pojecie muzyki absolutnej — pisat Dahlhaus — jest wytworem niemiec-
kiego romantyzmu, a skojarzenie muzyki uwolnionej od tekstow, progra-
mow i funkcji z ekspresja absolutu zrodzito si¢ na gruncie niemieckie;j
literatury i filozofii1. Dzis jestesmy w pelni $wiadomi, ze muzyka absolut-
na w tym romantyczno-filozoficznym rozumieniu po prostu nie istnieje,
muzyka bowiem jest zawsze multimedialna i zawsze pelna réznorakich
pozamuzycznych powigzan. Jednym z wielu przejawow multimedialno-
$cijest piesn, ktorej osobliwosci gatunkowe sg determinowane relacjami
miedzy muzyka a tekstem, majgcymi zasadnicze znaczenie w postgpo-
waniu analitycznym i interpretacji. Zwiazki te jednak sa niezwykle trud-
ne do opisania, mimo Ze pie$n stanowi bez watpienia jedna z najbardziej
naturalnych, a z pewnoscia najbardziej archaicznych form muzycznej eks-
presji cztowieka. W literaturze przedmiotu prozno szukac precyzyjnych
iwygodnych modeli analitycznych przystosowanych do piesni. Koncepcje
analityczne rozwijaly sie w xx wieku gltdwnie, jesli nie wytacznie, w odnie-
sieniu do muzyki instrumentalnej, zwlaszcza niezaktoconej tekstem lub
pozamuzycznym programem. Aplikacja tych metod do muzyki wokalnej

Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buchner, Krakow 1988,
s.13.
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napotykata na zasadnicze trudnosci spowodowane wlasnie osobliwoscia
piesni, ktorg Edward T. Cone zdefiniowal w 1974 roku jako utwor, w kto-
rym wiersz (w dowolnym jezyku) jest osadzony w precyzyjnie skompono-
wanej linii wokalnej potaczonej z w pelni rozwinigtym akompaniamentem
instrumentalnym. Powodem ztozonosci piesni artystycznej jest, wedlug
Edwarda T. Cone’a, dwoistos¢ wypowiedzi uzaleznionej od podwdjnego
medium: glosu i instrumentu. I dodaje: ,,Nie istnieje model, ktory mogtby
oddac ztozonos¢ najprostszej piesni z akompaniamentem” 2.

W Analysing Musical Multimedia z 1998 roku Nicholas Cook przed-
stawit trzy rodzaje mozliwych relacji migdzy stowami a muzyka w pie$ni:
zgodnosci (conformance), konfliktu (contest) albo dopetnienia (complemen-
tation)3. O zgodnosci stop wierszowych i melodii mowit juz Platon, ktory
w Parnistwie przekonywal, ze stopa wierszowa i melodia powinny by¢ zgod-
ne z mowa czlowieka, a nie mowa ze stopa i melodig. Harmonia i rytm mu-
szg podazac za stowami, a nie stowa za harmonig i rytmem+. Od tej pory
zgodnos¢ stata si¢ dominujacym kryterium opisu zwiazkow intermedial-
nych w ogole, a w szczegolnosci relacji miedzy tekstem a muzyka. Od cza-
sow Platona rozwazano rozne warianty i sposoby rozumienia zgodnosci,
przy czym przedmiotem dyskusji byta najczesciej ocena prymatu tekstu
lub muzyki. Na przyktad Susane Langer uwazala, ze piesn jest catkowitg
asymilacja i, rozpuszczeniem” tekstu przez muzyke, czyli strukturg, w ktd-
rej nastepuje zamiana wszystkich jej sktadnikow w co$ czysto muzycznego,
ajej znaczenie realizuje si¢ wytacznie w warstwie muzycznej. Inni uwazali,
ze piesn jest niekonfliktowym polgczeniem stéw i muzyki na zasadzie row-
norzednosci, jeszcze inni, Ze piesn jest ztozona struktura, w ktorej stowa
daja dostep do znaczenia, podczas gdy muzyka co najwyzej wspiera tekst>.
Drugim proponowanym przez Nicholasa Cooka modelem zwiazku mie-
dzy tekstem a muzykg jest komplementarnos¢ (complementation), ktorg

»There is no model that will do justice to the complexity of the simplest accompanied
song”. Edward T. Cone, The Composer’s Voice, Berkeley-Los Angeles-London 1974, s. 5.
Nicholas Cook, Analysing Musical Multimedia, Oxford 1998, s. 98-129.

Source Reading in Music History, red. Oliver Strunk, New York 1950, s. 7.

s Por. Peter F. Stacey, Towards the Analysis of the Relationship of Music and Text in Contem-

porary Composition, ,,Contemporary Music Review” 1989 nr 5, s. 9-27.
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Joseph Kerman w Opera as Drama z 1956 roku charakteryzowat w katego-
riach denotacji i konotacji. Stowa identyfikowat z denotacjg, muzyke zas
z konotacja, sugerujac niekonfliktowe wspotdziatanie tych dwoch mediow,
gdy muzyka mowi to, czego stowa wypowiedzie¢ nie moga 6. Trzecim ro-
dzajem zaleznos$ci miedzy tekstem a muzykg jest konflikt, o ktorym myslat
Wagner, mowigc o obu mediach jako o przyciagajacych sie przeciwien-
stwach?. Hanslick widzial muzyke i dramat jako wzajemnie destrukcyjne
i porownywat opere do konstytucyjnego rzadu, ktérego istnienie zalezy od
wiecznej walki migdzy dwoma partiami uprawnionymi do sprawowania
wiladzy. Czy poezja zawsze moze zgodzic si¢ w kazdym szczegole z muzy-
ka? Nie —w tym kochajacym si¢ zwigzku jest jak w malzenstwie — strony
zawsze muszg czynic¢ wzajemne ustepstwas. Wedlug Carolyne Abbate roz-
dziat tekstu i muzyki, denotacji i konotacji nigdy nie moze by¢ catkowity.
Z drugiej jednak strony nie moze by¢ mowy o wspotdziataniu, albowiem
tekst zawsze ingeruje w muzyke a muzyka w tekst i nie istnieje miedzy ni-
mi ani niezgodnos¢, ani zadna hierarchia. Oba media sg po prostu w sta-
nie wojny?. Podobnie Peter Conrad w Romantic Opera and Literary Form
z 1977 roku twierdzil, ze stowa i muzyke taczy antagonizm°.
Agonistyczny charakter relacji migdzy muzyka a tekstem w piesni pod-
kreslat Lawrence Kramer, piszgc, Ze ,[d]ysocjacyjny, agonistyczny charak-
ter piesni jest inherentng wlasciwoscia polgczenia ze sobg stow i muzyki.
Z tego powodu sposob atakowania tekstu przez style wokalne wydaje sie
najlepszym kryterium ich opisu”. W swej najbardziej znanej pracy Music
and Poetry. The Nineteenth Century and After z1984 roku Kramer krytyko-
wal tradycyjne rozumienie funkcji muzyki w piesni jako ekspresji dodanej
do tekstu, czy tez jako wzmocnienie znaczen poetyckich. Piesn nie jest wy-
rafinowanym sposobem upigkszenia jezyka, jest to raczej wyrafinowana

Joseph Kerman, Opera as Drama, New York 1956.

Nicholas Cook pisze szerzej o pogladach Wagnera na zwigzki migdzy tekstem a muzyka.
Zob. idem, Analysing Musical Multimedia..., op. cit., s. 120-121.

Eduard Hanslick, The Beautiful in Music, przet. Gustav Cohen, London 1891, s. 59.
Carolyne Abbate, Opera as Symphony, Wagnerian Myth, w: Reading Opera, red. Carolyn
Abbate, Roger Parker, Berkeley 1989, s. 92-124.

Peter Conrad, Romantic Opera and Literary Form, Berkeley 1977, s. 178.
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forma wymazywania tekstu przez muzyke. Wyrdznit przy tym trzy me-
tody stuzace temu wymazywaniu: 1) ekspresyjna rewizja, gdy muzyka
psuje wiersz poprzez swoja bezsensownosc; 2) imitacja, gdy muzyka po-
zornie lub powierzchownie tylko odpowiada wierszowi, tworzac obszar
semantycznej nieokreslonosci, oraz 3) strukturalny dysonans, gdy muzy-
ka w istotny sposob lub w istotnym momencie odmawia ekspresywnego
wsparcia tekstowil.

Swoje analizy Lawrence Kramer rozpoczyna od tekstow, opisujac ich
narracyjna i konotacyjna zawartosc, nastepnie porownuje muzyke z tek-
stem i na drodze jego dekonstrukeji ocenia sposob, w jaki muzyka rewi-
duje, uniewaznia, przekreca lub wymazuje jego tres¢. Nie przeprowadza
systematycznej analizy samej muzyki i jej whasnych ,,bledow” lub niekon-
sekwencji; bada wylgcznie model relacji obu mediow z perspektywy ,,wy-
mazujgcej”, niszczacej dominacji muzyki nad tekstem. Dodajmy, ze ana-
lizy piesni Beethovena (1x Symfonia), Brahmsa (Rapsodia), Schumanna
(Dichterliebe), Schuberta (Gretchen am Spinnrade oraz Erlkénig) i Schonber-
ga (Das Buch der hangenden Garten) sg w znacznym stopniu obarczone 0so-
bista oceng badacza. Prawdziwos¢ takich sformutowan w odniesieniu do
muzyki, jak ,,strukturalny dysonans”, ,,bezsensownosc”, ,,powierzchow-
nos¢” nie moze byé poprawnie zweryfikowana, poniewaz pozostaje wy-
tacznie kwestig indywidualnej, nieweryfikowalnej oceny, przynajmniej na
gruncie codziennej praktyki jezykowe;j.

Biorac to pod uwage, mozna stwierdzi¢, ze wprawdzie ogloszona przez
Nicholasa Cooka w roku 1998 typologia relacji intermedialnych moze by¢
bardzo przydatnym narzedziem do badania powigzan miedzy roznymi
mediami, lecz charakterystyka wspotdziatania muzyki i wiersza zawsze
bedzie odznaczata si¢ subiektywizmem, prowadzac nieuchronnie ku inter-
pretacji hermeneutycznej. Procesu tego nie mozna powstrzymac na zad-
nym etapie analizy otwierajacej coraz rozleglejsze pola powiazan i sko-
jarzen, stopniowo odkrywajacych znaczenie piesni, ktore Nicholas Cook
nazwal emergentnym. Emergentne to takie znaczenie, ktore nie jest dane

Lawrence Kramer, Music and Poetry: The Nineteenth Century and After, Berkeley-Los
Angeles-London 1984, s. 129-131.
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niejako z gory lub w muzyce zawarte, lecz ujawnia si¢ w wykonaniu beda-
cym procesem negocjacji miedzy gtosem poety, kompozytora, wykonawcy
istuchacza2.

Hermeneutyczne wypowiedzi interpretacyjne bedace rezultatem takiej
analizy nie odzwierciedlajg zadnej obiektywnej rzeczywistosci, lecz moga
by¢ i najczesciej sg rozumiane i podzielane przez inne podmioty na gruncie
pewnego modelu lub zbioru modeli subiektywnosci. Przedstawiane przy
tym czesto jako uniwersalne, pozostaja na ogot wytworem okreslonego cza-
su historycznego oraz okreslonej kultury3. Innymi stowy wspotrozumienie
pewnej interpretacji hermeneutycznej moze mie¢ zrodto w intersubiektyw-
nym modelowaniu subiektywnych intuicjii percepcji, ktore taka interpreta-
cje uzasadniaja i do pewnego stopnia obiektywizujg. Interpretacja herme-
neutyczna umozliwiajaca werbalizacje znaczenia emergentnego wydaje si¢
wiec pod wzgledem kognitywnym analogiczna do procesu doswiadczenia
stuchowego stuchacza. Znaczenia muzyczne sa aktualizowane w procesie
krytycznej interpretacji, ktorej przyktadem niechaj bedzie analiza minia-
tury wokalnej Brahmsa do wiersza zatytutowanego Mondenschein (Blask
ksigzyca) pochodzacego z Ksiggi piesni Heinricha Heinego+.

Mondenschein Blask ksiezyca
Nacht liegt auf den fremden Wegen, Lezy noc na obcych drézkach,
Krankes Herz und mide Glieder, - Chore serce i mdte cztonki; -
Ach, da flief3t, wie stiller Segen, Ach, tam ptynie, dobra wrozka,
Siiffer Mond, dein Licht hernieder; Znad horyzontu ksiezyc stodki.
Siifler Mond, mit deinen Strahlen Luno dobra, twym promieniem
Scheuchest du das nachtge Grauen; Ploszysz wszystkie strachy nocy;
Es zerrinnen meine Qualen, Odptywaja moje leki,
Und die Augen tibertauen. Rosa tez zachodzg oczy.

12 Nicholas Cook, Theorizing Musical Meaning, ,,Music Theory Spectrum” 2002 nr 2,
$.170-195.

13 Lawrence Kramer, Signs Taken for Wonders: Words, Music, and Performativity, w: Word
and Music Studies: Essays in Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the
Musical Stage, red. Suzanne M. Lodato, Suzanne Aspden, Walter Bernhart, Amsterdam-
New York 2002, s. 39.

14 Heinrich Heine, Ksigga piesni, przet. i oprac. Andrzej Lam, Warszawa 2021, piesn nr 86, s. 242.
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Przyktad 1. Johannes Brahms, Mondenschein z Sechs Lieder fiir eine Stimme mit
Begleitung des Pianoforte op. 85 (Sdmtliche Werke, Band 25, Leipzig 1926-27)

2. Mondenschein
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drézkach”). Czas tej ostatecznej wedrowki zbliza sie nieubtaganie, koniec
zycia jest juz bliski (,,chore serce i mdte cztonki”). Metaforyczne znaczenie
ciemnej nocy jako $mierci znajduje potwierdzenie w sgsiednim wierszu
(nr 87): ,,COz $mieré¢?” — pyta poeta — ,, To jest jak chtodna noc...”. W czte-
rech kolejnych wersach Heine opisuje ksiezyc jako promien nadziei, jako
dobra wrozbe, opiekuriczg i upragniong moc rozpraszajaca leki (,ach, tam
plynie dobra wrozka, znad horyzontu ksiezyc stodki. Luno dobra, twym
promieniem ploszysz wszystkie strachy nocy”.) W ostatnich dwoch wer-
sach poeta pojmuje, ze nie ma ucieczki od przeznaczenia. Poddaje si¢
uzdrawiajgcej mocy ksiezyca. Zamiast leku odczuwa teraz ukojenie i smu-
tek cichej rezygnacji (,,Odptywaja moje leki, rosa tez zachodzg oczy”.).
Tematem wiersza jest duchowa przemiana czltowieka pograzonego

w mrokach nocy. Podazajac za Heinem, Brahms prowadzi stuchacza od
krzyku rozpaczy w pierwszej, dziewigciotaktowej czesci po liryczng afir-
macje losu w czesci ostatniej piesni. Ciemne oktawowe zejscia w lewej re-
ce akompaniamentu ilustrujg wszechogarniajgca ciemnos¢ nocy; po nich
nastepuje kontrastowe, przeniknigte bolem, glosne i wysokie ,,krankes
Herz” (chore serce) na dzwiekach fis* i g%. W taktach 6-9 Brahms zapo-
wiada zmiane nastroju i wschod ksiezyca. Bardzo niskie oktawy w lewej
rece (E1-E oraz F1-F) pozostaja jeszcze w atmosferze nocy, ale kompozytor
najpierw wzbogaca je dodang seksta b-g, potem za$ trojdzwigkiem c-es-

-a i nastepnie kolejno poszerzonymi akordami Bi-D-F-As oraz E1-E-des-
-g-b. Z ciemnosci i niepewnej harmonicznie gestwiny akordow wytania

sie ksiezyc w swojej pelni.

Ciemna barwa nocy ustepuje melodii opisujacej $wiatto ksiezyca.
Trojdzwickowa pogodna fraza, z delikatnie synkopowanym towarzysze-
niem lewej reki podkresla dobry nastrdj, przyjemnos¢, odpoczynek. War-
to podkreslic ekspresje dolcissimo, ktora dla ksiezycowej melodii przewi-
dziat Brahms w $lad za wskazaniem poety. ,,Stisser Mond”, stodki ksiezyc
w wierszu Heinego oznacza estetyczne ukontentowanie, radosc, szczescie,
delikatnosc.

Trzecia czg$c piesni jest lakonicznym, czterotaktowym zaledwie wy-
razem ukojenia, uczuciem wypowiedzianym i skierowanym jak gdyby
w przestrzen nocy i jak gdyby niedokoniczonym. Partii fortepianu powierza
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kompozytor ostateczne zakonczenie poetyckich wzruszen, przedtuzajac
liryczny optymizm pogodng muzyka ksiezycowa nawiazujaca pod wzgle-
dem materialowym do drugiej czesci piesni.

Mondenschein jest miniaturg wokalng, w ktorej relacje miedzy tekstem
a muzyka mieszczg sie w kategorii zgodnosci wedlug omoéwionej weze-
$niej typologii Nicholasa Cooka. Trzyczesciowa budowa piesni stanowi pa-
ralele do trzyczesciowej budowy wiersza: czgs¢ pierwsza i trzecia ukazuja
zmienne emocje podmiotu lirycznego, czes$¢ druga zas opiewa estetyczne
walory i uzdrawiajace moce ksiezyca. Piesn Brahmsa nie jest ilustracja
ksigzycowej nocy, cho¢ niektore elementy mozna w taki sposob rozumiec
(np. ciemna barwa niskich, descendentalnych oktaw). Ekspresja kompo-
zytora jest zgodna przede wszystkim z emocjonalnym konturem wiersza,
ukazujacego cztowieka w poetyckiej chwili leku.

Piesn romantyczna jest miniaturg obrazujacg wydarzenia, stany, emo-
cje, nastroje otwierajace niedookreslong i wieloznaczna rzeczywistosc,
ktorej moze doswiadczy¢ cztowiek. Obrazy te sg pozbawione regut, we-
dle ktérych muzyka i tekst majg ze sobg wspotpracowac i ktdrych bezsku-
tecznie poszukuja muzykolodzy. Piesn musi pozostac przestrzenig inter-
pretacyjnej swobody i wyobrazni.
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amuzyka w polskiej piesni, a takze w zro-
zumienie arabskich teorii antropologii
muzyKki. Jest autorka wielu ksiazek i arty-
kutéw naukowych, uczestniczyta w mig-
dzynarodowych projektach badawczych
iprezentowata swoje prace na konferen-
cjach na calym swiecie. Byta promoto-
rem wielu doktoréw i doktoréw habilito-
wanych oraz przyczynita si¢ do rozwoju
etnomuzykologii i muzykologii kulturo-
wej w Polsce. Jej najnowszy projekt ba-
dawczy dotyczy obecnosci i symboliki
ptakow w muzyce europejskiej, taczac

w sobie podej$cie historyczne, kulturowe
iikonograficzne.
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STRESZCZENIE

Mondenschein Heinego-Brahmsa

op. 85. O gatunkowej osobliwosci piesni
romantycznej

Przedmiotem eseju jest analiza minia-
tury wokalnej Johannesa Brahmsa do
wiersza Mondenschein (Blask ksi¢zyca)
pochodzacego z Ksiegi pie$ni Heinricha
Heinego. Celem analizy jest wylonienie
w procesie krytycznej interpretacji tzw.
znaczenia emergentnego piesni, hipote-
tycznie analogicznego do rozwijajacego
sie w czasie doswiadczenia stuchacza.

stowA KLuczowe Johannes Brahms,
piesn romantyczna, Heine, analiza her-
meneutyczna, ksiezy

Mondenschein Heinego-Brahmsa op. 8s...

ABSTRACT

Mondenschein by Heine-Brahms, Op. 85:
On the Generic Peculiarity of the Roman-
tic Lied

The subject of this essay is an analysis of
Johannes Brahms’s vocal miniature set
to Heinrich Heine’s poem Mondenschein
(Moonlight) from the Book of Songs (Buch
der Lieder). The aim of the analysis is

to identify, through a process of critical
interpretation, the so-called emergent
meaning of the song, hypothetically anal-
ogous to the listener’s experience unfold-
ing over time.

keyworps Johannes Brahms, Romantic
Lied, Heine, hermeneutic analysis, moon
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